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1.Introduccid

He enfocat aquesta darrera Activitat com una continuacio i, alhora, un corol-lari
del programa de l'assignatura.

Continuacié pergue, avangant-me, ja vaig explicar I'arquitectura d’'un monument
romanic de la meva vila — 'ermita de la Mare de Déu de la Salut de Valldoreix
(o del Papiol, ja que els termes municipals la travessen) — a I’Activitat anterior
(HAU-4).

| corol-lari perque ens servira per acabar d’explicar i definir I'art romanic catala
amb un altre monument de la “meva” ciutat, el monestir de Sant Cugat del
Vallés (Valles Occidental, Barcelona).

| dic la “meva” entre cometes perqué ho és de forma obligada, ja que 'actual
Entitat Municipal Descentralitzada de Valldoreix hauria de tornar a ser, a hores
d’ara, un municipi independent (com ho havia estat fins als anys 50 del XIX) i
no “sufragani” (i em permeto aci una llicencia eclesiastica) de la veina i
poderosa ciutat de Sant Cugat.

Pero aixo ja serien figues d’un altre paner...

Modificaré amb permis 'esquema orientatiu que la Consultoria de I'assignatura
ens ha proporcionat, ja que alguns dels punts proposats - com ara certs
aspectes del context historic, cultural i social feudal i les caracteristiques de l'art
i de l'arquitectura romanica - ja els he comentat al llarg de I'Activitat anterior
(HAU-4).

El monestir de Sant Cugat de Vallés I'any 2000
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2. Context historic:

2.1. L’art romanic i la societat feudal.

Ens explica Georges Duby a la seva obra Arte y sociedad en la Edad Media
que eren les catedrals les seus del poder eclesiastic des del XlllI, aprofitant la
xarxa de ciutats fundades pels romans al llarg del seu Imperi.

Els nobles de I'Església serien els bisbes, font de sagraments enginyats i
perfeccionats per controlar als seus fidels.

Qualsevol cerimonia o etapa de la vida de les persones a I'Edat Mitjana (i, de
fet, fins fa unes decades al nostre pais) resultava mediatitzada per I'Església,
que va cridar als artistes per decorar l'interior dels temples i realgar tot el
possible qualsevol aspecte liturgic, fent atractiva I'educacié religiosa del poble.
A l'augmentar la demografia, sorgi la necessitat de seguir una unitat doctrinal
en les ensenyances sacerdotals i es crearen les escoles episcopals que
donaran pas als estudis generals i, finalment, a la universitat. La primera es va
fundar a Paris, ciutat que veuria néixer la seva catedral des del 1163, amb dues
novetats fonamentals: elevar les voltes un ter¢ més del previst (decisi6 del
1180) i, el 1250, intentar substituir la pedra dels murs per enormes vitralls de
colors.

Aquest model es va anar escampant arreu d’Europa en progressar la burgesia i
per demostrar la preeminéncia del catolicisme apostolic roma (per sobre de
qualsevol heretgia, com el catarisme).

El raonament Iogic també progressava: I'autor destaca aci a Sant Tomas i a
Dant, tot recordant les Summes o resums finals: la catedral seria, i tradueixo,
“la projeccio visual d’aquesta recerca de la unitat que llavors perseguia
I'escolastica”.

Aquests monuments ja tenien creadors: els primers’doctors en pedres” o
arquitectes, car signaven les seves obres (com veurem fara I'escultor del nostre
claustre) , i, en contacte diari amb les autoritats religioses, van voler augmentar
al maxim la lluminositat. Creien que la llum era el vehicle comunicador entre
I'ésser huma i Déu. Com oftalmoleg que soc, no hi veig analogia millor.

Als gran vitralls s’explicaven vides de sants i histories bibliques, amb la creenca
que la llum, en travessar-los, faria arribar el missatge ben dins de I'esperit
huma.

Aixi mateix, I'expressié dels rostres i els gestos dels personatges-models
havien de ser ben reals, de forma que van recuperar la seva independencia del
mur (com ja I’havien tingut al mén classic grec i llati).
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2.2. Origen del monestir de Sant Cugat del Vallés.

Cal cercar el seu origen al voltant del martyrium construit en honor a Sant
Cugat al llarg del segle IV. Es creia, i es creu, que el Sant va trobar la mort en
aquest paratge per ordre de 'emperador Dioclecia i les seves persecucions.

De fet, Sant Cugat va néixer a Scillium (provincia romana de Cartago) al 270 i
va predicar el cristianisme a Catalunya (entre altres ciutats, a Empuries).
Explicaré ara una llegenda vallenca que va ajudar a fonamentar el culte a Sant
Medir (Emeterius), sant inexistent a Catalunya i basat en la figura de Sant
Emeteri de Calahorra, ja que és ell juntament amb qui dona nom a la vila, els
copatrons de Sant Cugat del Vallés.

S’ha d’entendre la segient narracié com un de tants mites que van permetre
arrelar la fe cristiana a aquestes valls.

Segons la tradicio, Sant Medir era un pages que vivia al voltant del 303 a la Vall
de Gaussac, al terme actual de Sant Cugat del Valles, entre el nucli urba i la
serra de Collserola.

Com a digressié historico-toponimica, comentarem que els toponims d’origen
basc com aquest i la veneracid6 a Sant Marti (patr6 de gran tradicié a tot el
Pirineu), juntament amb altres exemples (la poblacié de Ripollet deu el seu nom
a la comtal Ripoll i Cerdanyola seria una “Cerdanya petita”) expliquen que la
repoblacié cristiana d’aquestes terres al s. X, després del segle llarg de
dominacié sarraina, es va fer merces a pobladors vinguts de les comarques
pirinenques, qui portaren fins al Vallés la seva toponimia.

Com que I'emperador Dioclecia perseguia fins a la mort als cristians, el bisbe
Sever de Barcelona decidi escapar-se en direccié al Castrum Octavianum, del
qual parlarem tot seguit.

Va trobar-se a la susdita Vall de Gaussac amb Sant Medir, que plantava faves
al seu camp, a qui va confessar el seu desig de martiri (penso que ara la
historia trontolla car, si volia el sacrifici, per qué no es quedava tranquil a la
seva seu episcopal?) i que, si era preguntat pels soldats romans, digues veritat
sobre la seva trobada. Mentre marxava Sant Sever, va resultar que les faves
creixeren miraculosament i florien abundoses, com si portessin molts mesos
plantades.

Els romans, efectivament, van encertar a passar i van preguntar a Sant Medir si
havia vist al Bisbe i ell respongué amb la veritat: que ell I'havia vist mentre
plantava faves. Pensant que es burlava de les autoritats romanes, aquestes el
van fer presoner i, juntament amb el Bisbe Sever, van ser degollats.



Resumint, es tracta d’'un cas de duplicitat de personalitat amb finalitat
proselitista i hagiografica.

Es Sant Prudenci qui ens explica la veritable existéncia de Sant Emeteri i del
seu germa Celdoni, tots tres martirs calagurritans i del segle lll. Part de les
seves reliquies van arribar al monestir de Cellers i, d’aqui, a Sant Miquel de
Cardona, d’on son patrons.

Tornem al monestir de Sant Cugat, encara en estat embrionari.

L’edifici martirial previsigotic es creu va fonamentar-se aprofitant les runes de
'antic Castrum Octavianum, segurament del s. IV. Aquest assentament roma
quedava a tocar de la via Augusta, un dels principals nexes de comunicacio
gue unien la metropoli, Roma, amb totes les ciutats importants del Imperi. En el
nostre cas, la via Augusta passava costejant el litoral catala, Baétulo
(Badalona), Barcino (colonia Julia Augusta Faventia Paterna Barcino), Tarraco
— capital de la Hispania citerior — i acabava a Agadir (avui Cadis).

Encara es poden apreciar, enmig del jardi del claustre, a tocar del pou-font i
ben clarament, les restes murals i fonaments de la construccié visigotica
posterior, ja segurament del V.
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Els martyrium, com sabem de les Activitats anteriors (HAU 3 i 4) eren
construccions poligonals fetes pels paleocristians entre els segles IV (rera
I'Edicte de Mila) i VIII, generalment petites, erigides com a temple d’oracio, tot
guardant la memoria dels martirs. A Hispania, en Recared, al Concili Il de
Toledo, ja reconeixia com auténtica la religio catolica.

Resta documentat que l'any 717, com quasi tots els llocs de culte cristia,
aquesta primitiva construccié visigotica va ser destruida per les ratzies
successives sarraines i la comunitat es va dispersar.

Des de l'any 777, el “metge” benedicti Fulrado va ser el capella major de
Carlemany i el que va comencar a organitzar la comunitat fins que, I'any 785, el
rei francés, molt devot de Sant Cugat, posa I'abat Deodat al front de 12 monjos
de l'ordre de Sant Benet i funda la comunitat. Els va dotar de diverses
possessions amb castells i esglésies, a més de confirmar les que ja posseia el
Castrum Octavianum.

L’any 852 el monestir resulta arrasat - podriem dir de nou - pels sarrains,
essent reconstruit més tard, sembla que per I'abat Donadéu (encara que les
dates no coincideixen plenament; no s’ha trobat cap document que ho
corrobori).
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Certs autors opinen que les activitats i I'edifici es van recuperar des d’aquest
852, pero la primera certesa documental I'obtenim l'any 877, quan Carles el
Calb confirma els béns del monestir i, un any més tard, el seu successor, Lluis
el Tartamut, disposa I'abadia sota el domini del bisbe de Barcelona, apareixent
ara el primer abat en la persona de 'abat Ostofred, del 878 al 895.

Sabem que fins 'any 973, ja quinze abats havien dirigit la comunitat.

2.3.Etapes d’esplendor i de crisi.

Com quasi tota Catalunya, I'any 985 el monestir de Sant Cugat va patir I'atac
d’Al-Mansur alhora que aquest conqueria Barcelona. La destrucci6 va ser
terrible i la comunitat assassinada, inclos I'abat Joan (973-985).

A mesura que els anys passaven i els sarrains reculaven vers el Sud, el nostre
monestir es va anar convertint en un centre religios i de poder abacial de primer
ordre. Les seves propietats s’estenien al llarg de tot el bisbat de Barcelona i van
arribar pel nord fins el Moianes (amb el monestir de Santa Maria de I'Estany),
pel sud fins el Garraf i per 'oest fins Montserrat (a I'est quedaria Barcelona i el
mar).El seu paper va ser destacadissim en la repoblacioé del territori a partir de
Jaume | el Conqueridor.

Queda documentada la participacio, amb resultat de mort, de I'abat Od6 (986-
1010) — la seva tomba gotica la veiem abaix - en una expedicié militar
comandada pel comte-rei Ramon Borrell: després de participar a la batalla
d’Agbat al-Bakr, va morir a la batalla del riu Guadiaro .

Al comencament del seu primat, aquest 986, consta que l'església de Sant
Genis i Santa Eulalia de Tapioles depenien de sant Cugat.
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Va ser aquest Od6 qui va iniciar la reconstrucci6 d’'una nova església
encarregada a l'arquitecte Fedanci, d’estil encara romanic (pero que acabara
gotica) i aconsegui la confirmacié global dels seus béns del rei franc Lotari i, sis
anys mes tard, del Papa Silvestre II.

La seva tomba és perfectament visible a la nau esquerra de I'església, gracies
a la decoracio plenament gotica que I'envolta (del XV).

A diferencia d’Odo, I'abat Guitard (1010-1053) patira les escomeses de la
noblesa feudal, car lluitaven religiosos i aristocrates per les terres de frontera i
les seves rendes agraries.

El 1013, Guitard va vendre diverses possessions per poder afrontar la
construccid d'un claustre anterior a l'actual, del qual han quedat restes
soterrades al subsol.

Els abats més rellevants, entre el Xl i el Xlll, foren Andreu Senfred, Guillem de
Cervello, Berenguer Folc, de qui parlarem més endavant, i Ramon de
Montcada.

El 1039, Ermessenda de Carcassona va escollir el nostre monestir per celebrar
el casament del seu nét, el comte Ramon Berenguer | amb Elisabet de Nimes,
filla del vescomte Raimon Bernat | de Nimes.

Vers el 1063 s'intenta construir una nova església, perd della només
conservem, com veurem, la base del campanar.

Més tard, el 1079, hi ha constancia del “re-descobriment” del cos de Sant
Cugat, intensificant-se aixi, amb aquestes reliquies, la devocio i la
preeminencia del cenobi.

Deu anys més tard, i aprofitant la mort de I'abat, el comte-rei Berenguer Ramon
Il (barallat permanentment pel coregnat amb el seu germa Ramon Berenguer II)
va decidir atorgar la dependéncia del monestir de sant Cugat a Sant Pon¢ de
Tomeres, al Languedoc provencal, juntament amb altres institucions monacals.
L’abat de Sant Pong, Frotard, es va desplacar a Sant Cugat i va fer expulsar a
tots els monjos que estaven en desacord amb els francs.

Perod els hi va durar poc, car el bisbe de Barcelona torna a reclamar aviat els
seus drets sobre el nostre monestir i se’l va finalment annexionar.

Es ara quan adquireix la seva maxima esplendor, en obtenir la dependencia i
els “tributs” d’'un gran nombre de monestirs.
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Val la pena recordar ara com el susdit abat Berenguer Folc (1091-1103), alhora
bisbe de Barcelona, es va queixar al comte de Barcelona Ramon Berenguer llI
per la independéncia del monestir de Sant Lloreng¢ del Munt.

Va donar tres raons per reclamar-lo: que la hisenda on era establert pertanyia
als comtes predecessors que I'havien edificat, que des de Sant Cugat van sortir
els primers monjos que van fundar el susdit monestir i que de Sant Cugat sorti
també I'abat que va fer observar primerament la Regla de Sant Benet.

El comte de Barcelona va decretar, el 1099, 'annexié6 de casa i hisenda de
Sant Lloreng en favor de Sant Cugat.

Aixi doncs, la influéncia territorial de Sant Cugat era enorme: a Sant Llorenc del
Munt (unit a Sant Cugat pel conegut i recentment rehabilitat “cami dels
monjos”), caldra afegir, com anirem veient, Santa Cecilia de Montserrat, Santa
Maria de I'Estany, Sant Salvador de Breda, Sant Pau del Camp, Santa Maria
del Coll, Sant Pere de Clara, etc...

Efectivament, el Papa Urba Il (1035-1099, I'impulsor de les croades) confirma
mitjancant una butlla les possessions de Sant Pere de Clara, Sant Salvador de
Breda i Santa Maria de Palautordera.

Durant I'abadiat de Roland Oliver (1109-1131), rere els atacs sarrains que
destruiren Sant Cebria d’Aqualonga i per tal que no es perdés aquest culte a
Sant Cebria, I'abat Oliver va cedir l'oratori de Sant Vicen¢ de Valldoreix —
propietat del seu monestir — al bisbe de Barcelona Sant Oleguer per tal que hi
fessin el trasllat de I'altar de Sant Cebria.

M’agradaria comentar (fent una altra digressié toponimica) que aquesta
església romanica de Sant Cebria (foto de dalt) és la de la meva vila, on han
estat batejats els meus tres fills, el toponim roma de la qual dona — donava — fe
dels nombrosos cursos d’aigua i torrenteres curtes que solcaven Collserola fins
fa només un parell de segles. De fet, el nom posterior del meu municipi,
canviant Aqualonga per Canals i Canals-Roges, només fa que reblar el clau
aquos, inclus amb I'argila post-pluvial, com el Rubricatum flumen.



El terme d’Aqualonga perviu encara avui, tot donant nom a la propietat dels
meus pares a Valldoreix des de 1964 i, més tard - sobre 1990 - a tot un barri de
la vila.

Tornant a les actuacions de I'abat Oliver, en guanyar-se aixi els favors del
bisbe de Barcelona Sant Oleguer, aquest li va traspassar el monestir de Sant
Pau del Camp el 1127.

Durant la direccié de I'abat Ermengol (1131-1145), el bisbe de Vic, Ramon
Gaufred, li confirma la possessio de Santa Cecilia de Montserrat.

Per primera vegada, el comte de Barcelona Ramon Berenguer IV va celebrar
corts al nostre monestir el 1143, fet que posteriors comtes van repetir.

El 17 de gener de 1145 es celebra un petit concili, amb assisténcia dels bisbes
Ramon Gaufred, de Vic; Berenguer Dalmau, de Girona, i Guillem de Torroja, de
Barcelona, establint-se que a les terres ermes de la muntanya s’hi edifiquessin
castells i masies amb els seus alous (terres lliures de tributs) que servissin de
fortaleses i bastions enfront els musulmans.

D’aquesta eépoca data la Torre Negra, una domus forta situada a I'entrada de la
Vall de Gaussac, a tocar del nucli urba actual de Sant Cugat.

Comenca I'ampliacio i renovacio del monestir a mitjan del XlI (galeria baixa del
claustre i part romanica de l'església), finalitzant les obres el 1337. Poc
després, el 1350, s’iniciaren les obres de fortificacid del monestir. El rei Pere Il
el Cerimonids, personatge de grans reflexes i que sortira més endavant, va
ampliar les defenses en temps de I'abat Pere Bosquets (1351-1385), tot afegint
algunes torres de guardia i construint el palau abacial, actual enorme despatx
parroquial.

A part de les enormes propietats i possibilitats economiques, I'aspecte més
destacable del nostre monestir en aquesta la seva millor época és I'scriptorium
a on treballaven dotzenes de monjos, situant-lo entre els millors de la
Catalunya “en gestacié”, des del Xl fins al XIV.

Aprenent a escriure com els monjos de I'scriptorium...

Sera ara, al XIV, quan arribara la decadéncia per la crisi generalitzada.

A 'Arxiu de la Corona d’Arag6 es conserva un manuscrit del monjo Pere Ferrer
(datat entre el 1221 i el 1223), per encarrec de I'abat Ramon de Banyeres
(1220-1225), intitulat Consuetudines Monasterii Sancti Cucuphatis (costumari).
Aquest monjo, excel-lent autor d’himnes, tropos i sequéncies musicals, mori el
1231, tal com indica la seva lapida sepulcral, situada originariament en un mur
exterior de I'església.



Tenia 191 folis, malgrat certes péerdues, redactat en llati amb moltes paraules ja
catalanitzades, amb la intencioé de preservar els antics costums i usatges de la
relaxacié disciplinaria, car el Concili del Latera IV (del 1215) acabava de
promulgar la Reforma Benedictina.

Com anécdota, afegiré que aquest costumari també surt reflectit a 'obra teatral
i coral Pedra i Sang , que tot seguit presentaré.

En época de Jaume |, Sant Cugat es va enfortir com a la millor institucié
monastica de Barcelona: ja durant el govern de I'abat Pere d’Amenys (1232-
1255), els “atacs” del bisbe de Barcelona per fer-se amb certes terres i
hisendes del monestir van fracassar gracies a 'ajuda reial fins el 1243.

Pero el 1247 el tribunal eclesiastic nomenat pel Papa Gregori IX i presidit pel
bisbe de Tarragona Pere d’Albalat es pronuncia a favor del bisbe barceloni.

Al s. XIV es va construir un aqueducte per millorar I'abastament d’aigua al
monestir, del qual avui resulta visitable el pont de Can Vernet:

2.4.Personatges importants.

A part dels pares abats fundadors ja mencionats, destaca el malaguanyat abat
Biure, protagonista d’'una historia — com recordem cada Nadal a Sant Cugat
des de fa ja 12 anys — de sang i pedra, recreada I'any 2000 per la ploma de
I'escriptor, filoleg i professor universitari (UAB) Josep Maria Jauma (Reus,
1938).

Aquest Arnau Ramoén de Biure va ser I'abat de Sant Cugat des del 1348 fins el
1350, any del seu assassinat.

Efectivament, el noble Berenguer de Saltells, fill primogenit de Raimundus de
Saltells, familia riquissima i de gran anomenada a tota la comarca, el va
apunyalar fins a morir en el moment de la consagracié de la Missa del Gall del
susdit any, car es va creure enganyat i empobrit per 'estament eclesial.

Als veins de Sant Cugat i de Cerdanyola, i a qualsevol amant del teatre i la
musica coral, se’ns dona I'oportunitat de rememorar aquest truculent episodi en
assistir a les representacions de I'obra teatral “Pedra i Sang”, que té lloc a la
sala capitular del nostre monestir al llarg dels dies nadalencs.

Es llavors quan descobrim la historia dels nostres avantpassats medievals, com
treballaven, com vestien i quines relacions mantenia la noblesa i el poble amb
el poder de I'Església.



Resulta que el jove enjogassat Berenguer de Saltells ja es veia amo i senyor de
mig Valles i amb la bossa ben plena en morir el seu pare; pero, en reclamar
I'herencia, els monjos de Sant Cugat amb el seu abat al davant li van dir que tot
guedava en mans del Monestir, que aixi ho havia testat el seu pare just abans
de morir. Evidentment, el dit Berenguer va reclamar en persona i judicialment,
perd el monestir i els seus monjos doctors en lleis, mitjancant tripijocs legals i
no tant, va evitar durant llargs mesos el rescabalament del noble.

Fart, doncs, d’esperar, l'assassi ajudat per un nombrés grup d’aristocrates
comarcals, va portar a terme finalment la seva terrible amenaca...

Val a dir que el cas es va veure i queda ben documentat a les Corts de
Perpinya, convocades pel rei Pere 1l el Cerimonids, qui va aprofitar, com no
podia ser d’altra manera, per quedar-se amb totes les terres i censos en litigi,
deixant clar a nobles i eclesiastics qui manava.

Els sarcofags de la familia Saltells (foto inf.), i del propi assassi, son
perfectament identificables pel seu escut nobiliari (unes ones o cursos d’aigua
que salten: “saltells”) tot just a I'entrada de la nau esquerra, a la paret exterior i
a mitja alcada, del lloc del crim.
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No vull deixar de dir, com a anécdota final, que la meva dona (Maria del Mar) i
les meves dues filles (Georgina i Laia) interpreten - amb gran éxit - des de fa ja
sis anys sengles personatges del cor del poble de Sant Cugat:

Maria del Mar Puche Georgina Vila Laia Vila

No fugim més d’estudi.

L’abat Estruch (1416-1419) va ser el sisé escollit directament per Roma i
participa en el concili de Basilea. La seva lapida — que jo innocentment
trepitjava de petit, al estar col-locada al bell mig del passadis central de la nau
també central — des de 1985 resta exposada al mur de la nau esquerra.

Sota el seu govern, es van celebrar corts el 21 de mar¢ de 1419 convocades
pel rei Alfons el Magnanim, quasi tres anys després d’heretar la Corona
d’Aragd per la mort del seu pare Ferran d’Antequera el 2 d’Abril de 1416,
essent President de la Generalitat Andreu Bertran.

Durant la direccio de l'abat Antoni Alemany (1461-1471) el monestir ha
d’afrontar la guerra civil. Mentre el susdit abat era conduit a I'exili, mor. La
disminucié de les rendes fa insostenible I'economia, els monjos perden la
facultat d’escollir pare abat (per ordre de I'abat Pere Busquets) i s’inicia, el
1471, una pobre etapa amb el mal govern d’abats comendataris (normalment
cardenals) des de Roma o des de la diocesi de Barcelona, poc o gens
interessats en el desenvolupament del cenobi i la seva vida monastica.

La unié de les corones de Castella i Aragé amb els Reis Catolics suposara una
uniformitzacié castellanitzada de tots els aspectes vitals, incloent-hi la vida
monastica.

Art Medieval
(C) 2005
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D’aquest segle son les galeries superiors del claustre (foto sup.), el portic o atri
i les parts superiors del campanar actual. Des del 1561, els abats seran
escollits per designacio reial, i aquests reis ja mai més seran catalans.

Durant la Guerra de Successié Espanyola, el monestir va resultar ocupat per
les tropes de I'arxiduc Carles, malmetent greument I'edifici.

Al llarg de la segona meitat del XVIII te lloc un cert ressorgiment, que permetra
acabar les darreres i importants reformes arquitectoniques: reforma del palau
abacial, la nova sala capitular i el tancament del presbiteri amb una balustrada
de marbre blanc i vermell (on consta la data i 'escut abacial), encarregada per
I'abat Josep Gregori de Montero i Ads el 1798.

El monjo Benet de Mox06 i de Francoli, per ordre del mateix abat Montero
(1788-1818), va deixar una escrita el 1790 una gran obra intitulada Memorias
histéricas del Real Monasterio de San Cucufate del Vallés.

Malauradament, la comunitat desapareixera al 1820 i surten a publica subhasta
les seves propietats, passant 'església de monacal a parroquial.

El 1823 retorna la vida monastica, pero es veura novament interrompuda el
1835 amb I'exclaustracioé i el decret de desamortitzacio (que obligava a totes les
ordres religioses abandonar les seves propietats) de Mendizabal.

El monestir, abandonat completament, passa a mans de I'Estat i/o del pillatge
(pel cas, tant és...).

L’Ajuntament de la vil-la obté I'is de fruit del monestir el 1844, comengant-se
set anys més tard les feines de restauraci6 a carrec de la Comissio de
Monuments Historics (des del 1851) i, ja a final del XIX, les primeres
excavacions arqueologiques.

Des d’aquest 1844 el claustre va fer — amb les evidents manques de condicions
- les funcions d’escola publica del municipi, aixi com de caserna de la policia
local i inclis de seu de I’Ajuntament.

Foto de I'época de I'abat Gaieta Barraquer(1904)


http://www.monestirs.cat/monst/valloc/vo16scug/gcugat12.jpg

Aquest periode de tantes ocupacions provisionals i gran trasbals va acabar el
1931, quan va ser declarat Monument Historic Artistic per la restablerta
Generalitat de Catalunya.

Préviament, pero, diferents elements constructius de la casa dels monjos van
ser requisats i reutilitzats per noves construccions. Part de la riquesa artistica
es reparti per institucions, museistiques o no, diverses i moltes peces acabaren
en mans de particulars de la vila.

Si afegim als fets comentats la necessitat de fer diverses vendes, tant de terres
com del fons d’obres d’art, per afrontar les nombroses reparacions monacals
des de la seva crema al llarg del XIX, entendrem la seva ruina economica.

Entre les valuoses obres artistiques venudes en aquesta epoca, destaquen la
taula del Degollament de Sant Cugat, d’Aine Bru (foto sup), de comengament
del XVI, per 900 florins al Museu d‘Art Decoratiu i Arqueologic de Barcelona i el
cadiratge del cor, venut el 19 d'octubre de 1911 i actualment instal-lat al
monestir de Santa Maria de Valldonzella a Barcelona (foto inf.):



http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Cucuphas.JPG

Situat des de la seva construcci6 al s. XV just sota el cimbori, era ja el segon
cor que es collocava, i la seva desaparicio va ser molt lamentada pels
feligresos i pels monjos.

Tant és aixi que el canonge Barraquer va deixar escrites aquestes paraules:
“..desde ahora, ya el templo de San Cugat del Vallés no sera la catedral del
Vallés, sino una iglesia de tres naves de un pueblo...”.

Retaule major de XVI (desaparegut), foto de Gaieta Barraquer (1904)

El juliol del 1936 a ser assaltat i utilitzat com a magatzem agricola i caserna.
L’octubre del 1938 s’hi va celebrar una sessio de les Corts de la Republica.

El 1941, ja acabada la Guerra Civil i impulsat pel nou rector Antoni Griera i
Gaja, es crea el Patronat del Monestir de Sant Cugat, malgrat la situacio
economica general era molt desfavorable. La falta de recursos impedia les
tasques de I'arquitecte Jeroni Martorell, responsable de les restauracions des
del 1931

El cimbori el 1912
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Del 1968 al 1972, la Facultat de Lletres de la recentment creada (el 6 de Juny
de 1968) Universitat Autbnoma de Barcelona s’instal-la al claustre i als edificis
annexes. El 1982, la Generalitat (novament restablerta des del 29 de setembre
de 1977) hi establi el Servei de Restauracié de Béns Mobles (CRBM), traslladat
- amb unes magnifiques instal-lacions cientifiques - el 2001 a prop de 'estacid
dels Ferrocarrils de la Generalitat, precisament al carrer Arnau Cadell, de la
meva vila de Valldoreix.

Entrada actual porxada al claustre i al Museu


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730041007/
http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730682202/

3.Context artistic:

3.1. Descripci6 arquitectonica del monestir.

A Sant Cugat trobem elements del primer romanic (la torre-campanar), del
romanic ple o segon (la capcalera) i del romanic tarda o tercer (el claustre). Les
voltes i cobertes ja serien d’un gotic primerenc.

Les estructures meés antigues conservades son les restes visigotiques del pati
del claustre, posteriors i segurament annexes al Castrum Octavianum del 1V,
com ja hem vist.

El claustre i els seus capitells:

El claustre és el seu element més representatiu (juntament amb la impactant
rosassa, a un altre nivell, com ja veurem). Va ser construit al llarg del XII i
constitueix un exemple paradigmatic dels claustres romanics catalans. Al llarg
del s. XVI es va afegir un segon pis i es va construir un atri d’entrada.

Amb una longitud de més de 30 m., aquest claustre és obra de l'artista (que ja
s’atreveix a signar, com veurem) Arnau Cadell i del seu deixeble Lluis
Samaranch. Van comencar a treballar el 1190 (segons testimoni d’un llegat
testamentari de Guillem de Claramunt), procedents de la catedral de Girona, on
havien esculpit els darrers 10 anys.

La planta resulta gairebé quadrada (sén quatre
crugies o passadissos:foto, dividides cadascuna
en tres sectors de cinc arcs), resultant quinze
arcs de mig punt cada crugia, i recolzats sobre 18
parells de columnes cada passadis. 36 d’aquests
parells en total es presenten adossats als pilars,
tant als intermedis com als angulars. Totes i
cadascuna d’aquestes columnes estan
decorades amb capitells molt elaborats (en
nombre de 144) amb motius des de vegetals fins
a escenes bibliques, acabats amb detalls
extraordinaris i molt semblants als gironins.

La pedra dels capitells és de la pedrera de
Montjuic i la de les columnes va ser portada de
Girona.

Cronologicament, dues son les etapes en la seva escultura: una primera de
final del s. Xl (els de les galeries de llevant, ponent i nord) i una segona del
comengament del XIII (capitells de I'ala meridional).

Com ja s’ha dit, pot apreciar-se la signatura d’Arnau Cadell i el seu autoretrat
(escultor treballant sobre un capitell corinti) al costat del pilar nord-oriental, on
es pot llegir la seva inscripcio-signatura: “Hec est Arnali scultoris forma Catelli
qui claustrum tale construxit perpetuale” Aquesta és la figura de I'escultor
Arnau Cadell, que tal claustre construi a perpetuitat (fotos sig.)


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730038427/

Fent un estudi rigorés, i malgrat cada capitell podria comportar uns cinc dies de
feina (els podia, doncs, perfectament haver fet tots ell solet), s'observen mans
variades en l'escultura. Si sembla que els de I'ala de la seva inscripcié sén
seus, pero, per exemple, els de la galeria contigua a 'església (la de migdia)
apareixen ben diferents.

No es creu que Cadell fora un monjo, car ho hagués fet constar al costat del
seu nom gravat, o al menys no ho era mentre esculpia. A I'escena del “seu”
capitell, un monjo li acosta un recipient, al-legoria de la manutenci6 de l'artista
per part del monestir.

Segons la tematica, hi ha dos tipus de capitells: els decoratius (vegetals i
animals, sobre tot a la crugia nord) i els narratius (escenes interpretables i
figuratives).

Els botanics son tiges entrellacades i palmetes; els animals inclouen la sirena,
el peix, el griu, el lled, I'aguila, el drac i molts ocells.

Explicarem uns quants, a tall d’exemple:


http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Inscripci%C3%B3_d%27Arnau_Cadell.JPG

1.Escena dels vuit monjos:

Un toca la campana cridant a I'oracio i els personatges es mouen en direccio
est-oest cap una porta que s’obre en un angle.

Dos d’ells porten un llibre, simbol de les Sagrades Escriptures. Altres dos
porten un pergami descargolat, representacié de la Paraula de Déu. El temple
resulta representat amb quatre torretes amb cuculla adossades a la cintra de la
fornicula i la porta esmentada (foto inf.)

2.Escena del rentat de peus:

Descrita per Sant Joan abans del Darrer Sopar. Apareixen vuit apostols
asseguts mostrant el peu. Dos porten una galleda i acompanyen Jesus qui,
ajupit, eixuga el peu de Sant Pere, en actitud contrariada. A cada cara del
capitell s’hi representa una creu, que serien com les quatre torretes que
simbolitzen un temple.

Es la representacié del macrocosmos en un reduit microcosmos (foto inf.)

3. La Nativitat de Jesus:

Observem un dels Reis Mags que assenyala I'estel, representat en un modul
del lenticulat. A les altres facetes hi ha un angel amb

un pergami cargolat, simbol de la Revelacié encara no manifestada. Maria
resta amb una actitud receptiva; continua I'escena amb Maria al llit amb Josep
al costat i, finalment, Jesus al bressol amb el bou i la mula donant-li escalf. Les
torretes tornen a suggerir el temple (foto inf.)


http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monjos_adre%C3%A7ant-se_a_la_celebraci%C3%B3_de_les_hores_lit%C3%BArgiques.JPG
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4. El triomf de les virtuts:

Es representa amb set figures femenines coronades, vestides amb cota de
malla (simbol de la defensa espiritual), proveides d’escuts i espases, esclafant
unes petites figures nues que representen els vicis. En una cara hi ha una
figura vestida segons I'época i sense armes, que sosté un llibre per simbolitzar
el valor de les virtuts.

5. Els quatre musics. Al centre de cada cara, aquests quatre musics toquen
crotals i dolgaines. Als angles, quatre joglars cap per avall, recolzen els peus en
el collari i les mans al denticulat. Sembla una referéncia als perills que suposa
la frivolitat de la vida llicenciosa dels funambuls.
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Si bé l'época, la pedra i les mans d’Arnau Cadell sén romaniques, les
intencions, I'expressivitat i la recerca de la bellesa plastica signada ja poden ser
considerades gotiques.

Els murs exteriors estan recorreguts per un fris d’arcs cecs amb ménsules
decorades amb caps d’animals (com el de Sant Pere de Galligants, a Girona).

El pis superior del claustre, com hem vist, és del XVI, quedant el fris a on se
sustentava la teulada com un element merament decoratiu. S6n també arcs de
mig punt que descansen sobre capitells d’ordre tosca, sostinguts per columnes
molt esveltes. Aquestes influencies del Renaixement italia van ser introduides
pels abats nomenats directament per Roma. Les galeries queden cobertes amb
un entramat de bigues de fusta.

El mur de la galeria nord (foto sup.) és el més antic, com ho demostra un
aparell petit i ristec d’opus incertum, la disposicié de les vuit petites finestres i
la resta del “claustra” o gelosia de guix que les tancaven. Aquesta ala hauria
d’haver format part, segurament, de la basilica preromanica del IX, amb I'afegit
de noves obertures amb el pas del temps i noves decoracions pictoriques,
encara visibles. També s‘aprecia una porta de dovelles, situada a un nivell més
baix que l'actual, que podria ser del primitiu i desaparegut claustre del XI. D’arc
de mig punt i paredada, podria haver estat la porta d‘accés al refectori. L’altra
porta, d’estil neoclassic, resulta afegida al s. XVIIl, quan la sala capitular es va
traslladar a aquest lloc.

La galeria de llevant (foto sup.) presenta una porta paredada del Xl, I'antiga
sala capitular del XIll — convertida en capella del Santissim al segle XVIII —
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'escala d’accés al segon pis del claustre, ja gotic — com hem vist — una altra
porta paredada neoclassica i, finalment, una darrera porta d’arc de mig punt.

A la capella del Santissim s’hi accedeix per una porta de mig punt amb
arquivoltes que es troba al mig de dos finestrals de tracat gotic. L’antiga sala
capitular (foto sup.), lloc de reunié de la comunitat, rebia el nom de la lectura
diaria d’'un capitol de la regla de Sant Benet (des de llavors, a les reunions
també poden anomenar-se “capitols”).

Es de planta quadrada i coberta amb una volta d’arestes suportada per quatre
meénsules, amb un petit absis quadrat. Actualment, es destina a exposicions i
com a escenari de I'obra Pedra i Sang, amb una posada italianitzant: només
tres grades de public (100 persones) a banda i banda i les escenes es
succeeixen al centre.

La galeria de migdia (foto sup.) queda situada a I'angle sud-est del claustre.
Curiosament, podem advertir la darrera columna amb capitell construida per
aguantar una esquerda i que trenca la parella existent.


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730037557/
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Com és l'ala que té I'església adossada, s’hi obre una porta que les comunica.
Construida amb arcs de mig punt concentrics i arquivoltes, alternant-se
motllures geometriques amb bandes de decoraci6 vegetal.

Pertany a I'época de transicié del romanic al gotic (segle XIV). Tot el mur
resulta erigit amb carreus de dimensions regulars i ben escairats. S’hi ha
descobert restes de pintures murals, que podrien haver estat generals.

A la galeria de ponent (foto sup) és on actualment hi trobem la porta d’accés al
claustre. El mur, del XI, esta construit per pedres petites disposades en fileres
més o menys alineades. Al centre s’obre una gran porta d’arc de mig punt
d’época evidentment posterior. Hi ha dues portes més del Xl als dos angles,
d’arc de mig punt format per petites dovelles i brancals de pedra treballada,
pero avui paredades.

La basilica:

L’altre element destacat és la basilica, perd ara acabada en estil gotic.

L’edifici, de 52 m. de llarg per 23 d’ample, consta de tres naus, amb una central
més ampla que les dues laterals iguals. Aquestes resulten cobertes amb voltes
suportades per enormes i amples columnes.

La rosassa (foto inf), de 8’2 m. de diametre, resulta similar a la de les catedrals
de Barcelona i Tarragona.
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La capcalera (foto inf.) és obra del Xl (segon romanic), amb carreus ben
escairats, regulars i acuradament ajustats. Els tres absis estan assentats sobre
les restes de l'antic castrum roma, perfectament visible. Els arquets de la
cornisa arrenquen de ménsules decorades amb columnetes a intervals regulars
amb capitell i base encastades al llarg de les arestes dels angles, que fan un
perimetre poligonal.

L’absis lateral, corresponent a la nau esquerra de l'església, no conté
decoracid. Les finestres, gairebé espitlleres, estan decorades amb petites
columnes amb base i capitell que sostenen arquivoltes.

El gran finestral obert al centre de I'absis central (foto inf.) és posterior (del XIII)
i degué substituir a una finestreta de iguals dimensions que les altres, seguint la
tendéncia goticitzant .

A la dreta de 'absis arrenquen els edificis de I'ala de llevant del claustre, essent
el primer d’ells la sala capitular.

L’angle esquerra esta compartit per les restes d’'una torre cantonera del
Castrum Octavianum i l'antiga capella rectangular de Tots els Sants,
actualment convertida en sagristia. El mur de llevant esta il-luminat per un
finestral romanic i dos ulls de bou (un d’ells, tapiat), segurament barrocs. Sobre
la capella, i endarrerit, s’aixeca el primer tram de la nau on s’hi obre un finestral
(foto inf).


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730683866/
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La facana lateral presenta la base quadrada del campanar, corresponent a
'església del Xl, que fa de clar separador entre la unitat romanica de la
capcalera amb el gotic del lateral de llevant i la fagana principal. S6n posteriors,
entre els XVI i XVIII, els tres cossos superposats que allotgen les campanes i
sense les faixes llombardes del primer pis romanic.

En aquest sector gotic destaquen els tres finestrals, que corresponen a les tres
capelles laterals del XIV, tot aprofitant els contraforts de la paret de la nau
central dreta.

Aquestes capelles, de relativament grans dimensions, eren anteriorment una
quarta nau - cegada durant la direccié de I'abat Bonaventura de Gaiola i de
Vilosa (1746-1782) - que restava lluminositat al temple. Entre les finestres son
clarament visibles les parts exteriors dels contraforts que sustenten els arcs i
ogives de les voltes de la nau. Ja al XVIIl, les capelles van ser decorades
profusament, conservant-se encara restes pictoriques d’aquesta epoca barroca.
A I'angle amb la fagana principal hi ha dos enormes contraforts, potser no del
tot necessaris en funcié de la correlaci6 de carregues arquitectoniques, que
donen suport a les dites capelles laterals.


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730041813/

Si ens allunyem, des d’aquest lateral pot apreciar-se el cimbori (la foto sup. és
des del interior), un cos d’edifici aixecat a la part central del creuer. Els quatre
pilars sobre els que descansa son els més gruixuts del monestir i es disposen
en quatre arcs de mig punt.

Per convertir la planta quadrada en la vuitada del tambor (foto sup.) s’utilitzen
les trompes. Aquestes vuit cares presenten un finestral cadascuna. Cada

aresta esta reforcada amb un contrafort.
Mentre que els nervis que creuen les voltes situades davant els absis

simplement son sobreposats sense cap funcié de suport, els vuit del cimbori si
sbén suportats sobre quatre autentiques ogives.

i
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Data de comencament del Xlll, per aixd0 presenta ja relativament amplies
obertures, com a tipica solucio del gotic incipient.

Resulta coronat per un petit campanar de dos pisos amb un fris d’arquets
intersecats (foto sup.)

So6n ben posteriors la coberta piramidal de rajoles vidriades que el corona i els
merlets catalans esglaonats, que sovintegen arreu el monestir i les seves
defenses.

Val la pena dir aci que es pot visitar de forma guiada no només tot el
monument, ans també les teulades i els passadissos d’accés a les voltes,
cobertes, orgue i campanar, si el vertigen no ens suposa un problema...

La fagana principal, construida a comencament del XIV, reflecteix les tres
seccions de les tres naus, essent una mica més alta la central. Esta centrada,
com s’ha vist, per la gran rosassa de funcio il-luminadora, decorativa i
transcedent.

La facana compta amb altres tres obertures (foto sup): dues rosasses laterals
molt més petites (que només aconsegueixen minimament il-luminar les seves
respectives naus) i la porta principal.

Aquesta portalada esta formada per arcs ogivals en degradaci6, sobre capitells
suportats sobre columnetes.

Es coronada per un timpa que contenia, en els seus origens, una pintura amb
I'Epifania, que encara pot ser endevinada avui.

Com a curiositat, afegiré que la rosassa esquerra va romandre oculta per
I'edifici de I'arxiu fins que aquest fou enderrocat, a comengament del XX.

Més endavant s’incorporaren el gablet del portal, els coronaments i els
contraforts a banda i banda de la gran rosassa (foto inf.)


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730681602/

L’interior, com s’ha dit de tres naus amb la central més elevada, i tres absis, fou
bastit entre els segles Xll i XIV. Dona una impressio de sobrietat i senzillesa,
gracies a la seva minima decoracié i discreta il-luminacio ( de totes formes, cal
recordar la preséncia de 'immens cor de fusta durant més de cinc segles sota
el creuer i la profusa decoraci6 pictorica medieval, avui perduda). Aquestes tres
naus resulten capcades per tres absis, amb el central molt més gran, decorat
discretament i de planta poligonal.

La rosassa des de l'interior de la nau central.

Els laterals sén molt més simples i de planta semicircular. Ja hem dit que les
obertures semblen espitlleres (llevat de la gran central) i una motllura
ressegueix els tres absis entre la volta i el mur.

A la volta del central, sis grans elements radials arrenquen des d’un altre
element semicircular situat al capdamunt. Una serie d’arcs recolzats en
semicolumnes adossades i capitells articulen el mur.


http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Vista_general.JPG
http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Interior_migdia.JPG

B BATLINE B o in iy B

El palau abacial (foto sup) es va edificar al XIV aprofitant les restes de les
torres i muralles que encerclaven [labadia. Al XVIII es va refer
considerablement, malgrat I'austeritat continuava ben present, com mana la
regla benedictina, Actualment té diverses funcions: és la casa del rector,
despatx parroquial, forma part del Museu de Sant Cugat (de fet, com tot el
monestir), Informacié Turistica i acull altres serveis municipals.

Al seu exterior es pot encara observar restes de construccions defensives, com
el mataca situat sobre la torre d’entrada o de 'homenatge i que servia per
protegir la porta adovellada o els merlets de les parts superiors dels murs de
les faganes, acompanyats d’'uns bloc de pedra sobresortints que sustentaven
uns porticons de fusta que protegien els espais entre els merlets.

Del seu interior destaquen les dues arcades (foto sup) a una gran sala de la
planta baixa, que conserven parcialment una decoracio pictorica.

Les muralles més ben conservades son les de llevant a la part de la capcalera i
les que formen part d’aquest palau abacial.

El mur enfront de la plaga Octavia s’edifica al XVIIl i correspon a un
eixamplament de I'hort de I'abat, que I'abat Eustaqui d’Azara (1728-1788) va
convertir en jardi botanic.


http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Sant_Cugat_-_Palau_abacial.JPG
http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Palau_abacial_-_interior.JPG

3.3. Obres d’art del seu fons.

L’any 1502, el monestir va contractar per pintar el retaule de I'altar major a Aine
Bru (ja hem vist na foto anteriorment), qui va treballar entre 1504 i 1507 per,
segons les croniques, un molt bon sou. Al fons de la seva pintura, l'artista
inclogué una imatge del monestir tal i com era a la seva epoca, en procés de
construccio.

Sant Candid (foto), de vegades identificat com Sant
Jordi, pintura d’Aine Bru i actualment al MNC. Pintada
entre 1502 i 1507, podria haver estat una de les obres
del retaule de l'altar major, lloc a on es veneraven les
seves reliquies.

Darrera l'altar major es pot apreciar una excellent
estatua de Sant Cugat de I'escultor Enric Monjo, que
presideix des de 1942 I'església monacal.

A l'absis de la dreta hi ha el retaule de Santa Maria de
Tots els Sants (foto inf.), de 1375, atribuit a Pere Serra i
gue queda catalogat dintre la fase italianitzant de la
pintura gotica catalana.

Fins el 1835, el retaule estava exposat a la sala
capitular, i resulta ser similar al de Santa Maria de
'Aurora de Manresa i al de la Verge del monestir de
Pedralbes, els dos pintats segur per Pere Serra entre el XIV i el XV.

El donant de I'obra, representat com una figura agenollada en el compartiment
central, al peu de la Verge, podria ser I'abat Jaume de Montcorb (1411-1415) o
Bernat Estrua (1416-1419). Esta ordenat en tres carrers i banc, amb les figures,
com sempre, distribuides jerarquicament: al centre, la Verge amb els angels i,
periféricament, sants, martirs, eclesiastics i altres personatges. L'obra esta
coronada pel calvari.



http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730039409/
http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/5218786946/in/photostream/

Al principi del XV, potser en temps de I'abat Berenguer de Rajadell (1398-
1408), I'artista breté Joan Melech va pintar el Miracle Romanum, que avui es
guarda al British Museum londinenc, de tematica idealista o arquetipica.
Observem aixi, encara, reminiscéncies romanigues a comencament del XV i
influencia italiana en els fons daurats, els colors vius i les marcades corbes.

A l'absis de I'esquerra hi ha la imatge romanica (del XIl) de la Mare de Déu del
Bosc (foto sup), procedent de I'antiga ermita de Sant Adjutori. Aquesta petita
esglesiola, romanica i circular, es troba al bell mig de la vall de Gaussac (ja
comentada), al costat d’un forn ibéric del s. IV perfectament conservat. Un dels
corriols marcats de la serra de Collserola passa a tocar, indicant-la.

Al mur trobem I'antiga llosa sepulcral de Ferran Folch de Cardona i d’Anglesola
(1571), almirall de Napols, duc de Somma comte d’Obieto i Palamds. Després,
el seu fill i successor el va traslladar amb la seva dona al pante6 del monestir
de Bellpuig de les Avellanes.

A la capella de Santa Escolastica (foto sup.) — la primera de les tres laterals -
trobem el seu retaule, del XVII. La part superior va ser destruida el 1936.


http://www.aldeaglobal.net/artmedieval/images/imageC4471.jpg
http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Retaule_de_santa_Escol%C3%A0stica.JPG

També es pot apreciar un quadre de Sant Medir, provinent del mateix retaule, i
una pica baptismal del XVI, provinent de I'antiga església parroquial de Sant
Pere d’Octavia. Aquesta església, situada a un centenar de metres del
monestir, va ser derruida en construir-se el mercat, a I'actual plaga de Pere
San. Com un fet curios, per no qualificar-lo de picaresc llati, direm que 'ara de
laltar de la susdita església — enorme, gruixuda i venerable pedra blanca
pulida, amb segurament signatures o amagatalls per reliquies al seu darrere -
ara actua com a catifa de benvinguda de la casa centenaria immediatament
veina de la dissortada església i del flamant mercat.

A la capella de Sant Benet (foto sup.) - la segona - hi trobem, també, el seu
retaule, obra dels escultors Francesc Santacruz i Artigues i de Francesc
Santacruz i Gener, pare ifill, i del santcugatenc Josep Sala i Gener, fillastre del
primer, que hi treballa 'any 1688. La imatge central correspon, logicament, a
Sant Benet de Nursia envoltat d’escenes de la seva vida. L’any 1735, el pintor
Joan Grau completa les pintures del retaule. La figura escultorica central
representa, de nou, a Sant Benet en estat de transit o glorificacio, amb el gran
escut del monestir amb el castrum coronat i voltat d’angels.

A sota queda una imatge de la Purissima, en alabastre, datada el 1758 i les
pintures del sostre sén de Pasqual Bailon Savall.

A la tercera capella, la de Sant Bartomeu, trobem - com no - el seu retaule i al
davant una imatge de la Verge de Montserrat. S6n destacables el vitrall de Sant
Jordi i la ceramica vidrada que cobreix els murs de la capella.

I, com actual quarta capella, trobem la de la Pietat (fotosup.). Destaca magnific
I impactant el seu retaule, esculpit per Josep Sala i Gener el 1706, sota 'orgue.
Aquesta darrera cambra es va obrir a la base del campanar i pertanyia encara
al temple romanic.


http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Retaule_de_la_capella_de_Sant_Benet.JPG
http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Capella_del_Sant%C3%ADssim.JPG

Es tracta de I'antiga capella mortuoria dels monjos.

La restauracio de 'orgue (foto sup.) a principis del XXI ha permes fer u estudi
de les pintures murals, re-descobertes el 1912 amb motiu d’una reparacio de la
maquinaria del susdit instrument. L’expert Alberto Sierra situa aquestes obres
al comencament del XIll, coetanies a les pintures de la Conquesta de Mallorca
del Palau Aguilar de Barcelona.

La capella romanica original va ser partida per la meitat de la seva alcada el
XVI, per tal d’instal-lar 'orgue, amb la corresponent destrucci6 artistica. Tant la
volta com els murs estan decorats amb esgrafiats.

Com apunt musical, direm que l'orgue va ser contractat a Joan Masiques el 17
d’octubre de 1526, comencant-lo amb un estil barroc. Pero es va quedar a mitja
construccid. L'orguener Gaieta Estadella, ja al XX, el va renovar lleugerament.
Actualment té uns 500 tubs, mancant uns 300 (que serien si registres al segon
teclat).

Els retaules de la nau esquerra son dos:

El de Sant Miquel (foto), renaixentista del XVI,
en el qual apareix I'Arcangel absolutament
daurat, envoltat d’escenes de a vida de Sant
Placid (assimilat a Sant Jordi) i altres sants
benedictins, aixi com dues imatges de la
meitat del XX: sant Antoni a I'esquerra i Sant
Josep a la dreta.



http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Orgue.JPG
http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Retaule_de_Sant_Miquel.JPG

| el de la Mare de Déu del Roser (foto inf.), també renaixentista del XVI, en el
qual es representen els quinze misteris del Rosari.

Els dos s6n anonims.

4.Context cultural i religiés:

4.1.Qué és un monestir?

Ens recorden W. Miller i G. Vogel a la seva obra Atlas de arquitectura 2. Del
romanico a la actualidad en parlar dels monestirs - al capitol Edad Media/El
monasterio 1: Disposiciones primitivas (p359) — que els dos “principis” (solitud i
comunid) s’uneixen en el concepte de monacat cristia, creant-se “aldees de
monjos” primer a 'ambit grecoroma i, ja des del segle IV, a la Galia (Tours al
360, Lérins al 410).

Es a Irlanda (monestir de Nendrum) on primer trobem petites cabanes de fusta
i/o pedra, magatzems, una església al bell mig i murs defensius de pedra.

La recerca de la perfeccidé espiritual, que passa per una ordenacioé global de
tots els aspectes quotidians de la vida terrenal, és la fita de les regulacions en
les ordres monacals.

Els patrons els establiren Sant Basili (330-379) pels grecs i Sant Agusti (354-
430) i Sant Benet (480-552) pels llatins, com veurem al final.

Segueixen aquests autors parlant dels monestirs d’Athos, del X, amb forma
preferent de rectangle, si 'emplagament ho permet. La distribucidé primitiva era
la seguent:

Les cel-les dels monjos s’alineaven en tres ales amb claustre al voltant d’'un pati
interior; I'església quedava exempta al centre, amb el refectori al davant i una
font al mig. Aquest patré s’anira repetint de forma inalterable al llarg dels
segles.


http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Monestir_de_Sant_Cugat_-_Retaule_de_la_Mare_de_D%C3%A9u_del_Roser.JPG

4.2.Els ordres religiosos.

Els autors precedents ens informen de la forma de vida en comd, la identica
socialitzacié de la comunitat de monjos, segons un estil de vida “idioritmic” (al
mateix ritme, fent els mateixos rituals i activitats tots a I'hora).

La culminacié programatica arribara amb Sant Benet i les seves regles
d’actuacio, dictades per la seva comunitat de Monte Cassino, fundat el 529, i
difoses gracies al Papa Gregori (540-604), primer, i Carlemany, després. Ja ho
valorarem, insisteixo.

Es creu que el monestir de Sant Gall és qui millor representa,
arquitectonicament, la regla benedictina, mentre que el monestir de Cluny i les
seves etapes constructives suposen la referencia per las resta dels monestirs
europeus a partir del XI-XII.

En comptes de molts edificis de reduides dimensions, aquests s’ajunten en
grans ales al voltant d’'una série de patis. Apareix ara una sala capitular al
interior del monestir, mentre que a l'exterior es fan edificis separats pels
novicis, pels malalts i pels llecs. Aquests darrers es diferencien dels sacerdots
(al ser laics, no poden dir missa) i s’ocupen només de les tasques de
manteniment basiques.

Els monjos del Molesme (Cister): Robert, Alberic i Esteve.

Una nova forma d’entendre la fe catdlica, més aproximada als seus origens,
sorgeix al monestir de Citeaux (Cister), fundat el 1098. Aquests reformadors
tenien una intencionalitat més espiritual, més ascética, en contraposicié a
I'actitud més oberta i mundana dels de Cluny. El seu maxim exponent va ser
Bernat de Claraval (1091-1153) i la seva estricta organitzacio.

El canvi arquitectonic es fa patent en el refectori (Que ara presentara només la
paret més estreta al claustre, i no la longitudinal) i la construccié del caldarium
(calefactor) i la cuina al costat. Pero, com a innovacio principal, destacara el
“carrer dels conversos”, paral-lel a I'ala occidental del claustre.

Com hem vist, la divisi6 de la societat medieval en classes aillades es manté
també dintre el monestir, per bé que, de paraula, tots s’anomenin iguals “fills de



Déu” (continuant aquest doble llenguatge hipocrita de la part humana de
'església...).

La separacié entre els elevats sacerdots monjos i els baixos “germans” llecs ni
es questiona, per natural...

Sant Bru funda la Gran Cartoixa de Grenoble el 1084, en un intent d’unir el
millor de la tradici6 eremitica amb la vida comunitaria monastica. Aquesta
estructura arquitectonica constava d’una església central i 12 petites cases (0
24 en les cartoixes dobles) al voltant d’'un claustre extern (o major), mentre el
claustre intern (o menor) reunia els edificis comuns: església, sala capitular,
refectori, biblioteca i la casa del superior.

El pati exterior quedava delimitat per la porteria, les celles dels novicis,
I'hostatgeria i els magatzems.

Capitells del costat occidental de la portalada de Sant Cugat

Més endavant, I'ordre dels franciscans (de Sant Francesc, 1181-1226) i 'ordre
dels dominics (de Sant Domeéenec 1170-1221) construiran els seus monestirs
sense aquest afany autarquic que hem vist en els cartoixos i cistercencs. Els
dos primers volien ser, en principi, més sanadors d’animes que de cossos, pero
la realitat és molt tossuda i van acabar, com tots, atenent molt d’a prop les
seves propietats.

També Georges Duby, a la seva obra Arte y sociedad en la Edad Media
expressa idéentica opinio: els dominics es van reformar per semblar més austers
i es van dedicar més a I'educacio i els franciscans més purs, amb missatges i
imatges més emocionants, perdo ambdds continuaren acatant I'autoritat romana.
Els seus convents seran pobres i dedicats a la predicacio.

Els germans predicadors, els framenors, al igual que els carmelites i es
agustinians eren religiosos, perd no monjos. No volien apartar-se del mon, el
volien millorar amb el seu exemple.

Finalment, sorgeixen les ordres mendicants a les atapeides ciutats, financades
per donacions de la creixent burgesia. Com que no tenien res propi, no els hi
calia construir grans edificis i van poder fer patent la supressio de les
diferencies de classe. Apareixen les celles individuals (en comptes de
dormitoris) i sales de treball comunitari al llarg de claustres de dos pisos,
separats de la ciutat per unes zones semipubliques.


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730685678/

Aquests si que estaven oberts a la participacid6 de protectors, burgesos
influents, i les seves esglésies representaven aquesta obertura al mon
mitjancant imatges i una profusa decoracié escultorica i pictorica.

Els mendicants, efectivament, van promocionar encertadament la pintura com a
vehicle proselitista.

Detall del Retaule de la Mare de Déu de Tots els Sants de Sant Cugat

Ara ja la cultura no quedara mai més en les uniques mans de I'església, els
monestirs ja no seran llocs d’escapatoria, ans punts d’aturada per reposar i
trobar forces per I'anima i 'educacio.

Ens acaba d’explicar Duby que el poble pecador, en fer convenientment les
seves peniténcies, ja se sentia alliberat i volia fruir dels plaers terrenals: és a
Franca a on comenca la cultura cavalleresca a partir del XIlII, tot pensant que la
Natura havia de ser bona, com aixi ho era la bellesa de les formes.

Aquest hedonisme, i aixd és fonamental, dessacralitzara I'obra artistica: la
recerca de la gracia i la elegancia (que ens portara al barroc) comenca ara.

4.3. La Regla de Sant Benet i els benedictins:

Es tracta d’un codi de vida monastica, ideat per Sant Benet de Nursia entre els
anys 534 i 550, i basat en tres premisses: l'oracio, el treball i la pau. Volia
reglamentar i orientar als novicis abans de professar els vots que consagrarien
les seves vides a Déu, tot cercant la perfeccid interior, perd limitant les
extenuants renuncies sacrificis extrems de I'ascetisme més acerrim.

Es basa en les ensenyances anteriors de Sant Agusti, Sant Jeroni, Sant Basili,
Joan Cassia i Cesari d’Arle. Amb un grup de monjos, s’establi a Montecassino
(entre Roma i Napols) i va encertar a dividir el temps diari dels monjos en
periodes de son, pregaria, lectura, descans i treballs fisics.

Més tard, els treballs fisics van ser reemplacats pels intel-lectuals (com ara
'ensenyament).

Breument, el dia d’'un monjo/a benedicti/na quedava emmarcat per l'oracio.
Aquests eren els periodes dedicats a ella, tot considerant que comencaven el
“dia” a “mitjanit”.


http://www.flickr.com/photos/monestirspuntcat/4730042083/

Efectivament, la primera oraci6é era les matines (a mitjanit, les 0 h.), seguides
de l'ofici de prima i, ja a I'alba, el cant de les laudes. Abans de la invenci6 de
les espelmes de cera al XIV, tot era fet en la foscor.

Aquests tres oficis tenien una durada variable, pero generalment era cantar tres
salms, tres responsos, una llico o lectura biblica i un himne, afegint cada dia la
celebracio d’un sant.

En acabat, es retiraven a dormir una mica, llevant-se a I'alba — sobre les 6 h. -
per sentir missa. Fins les 9 h., lectures o reunions. Llavors es feia I'ofici de
tercera, continuant treballant fins al migdia:12 h., hora de l'ofici de sexta i a
dinar.

Per tal de fer bé la digestid, descans o nova lectura fins a les 15 h, hora de
I'ofici de nona. Després es treballava a I'exterior (jardi/hort/granja) fins dues
hores abans del crepuscle: vers les 18 h., ofici de vespres i les completes
serien sobre les 19 h., dormint merescudament fins a les noves O h.

Existeixen dues versions principals de la Regla: la pura (que comenca pel
terme Obsculta) i la interpolada (que comenca amb Ausculta), totes dues
difoses des de Roma a final del VI.

El millor manuscrit pur és el de Sankt Gallen, del 914 i el millor interpolat és el
d’Oxford, a cavall dels s. VII al VIII.

La Unica edicié incunable catalana, la de Montserrat de 1499, és del tipus
Obsculta perd amb interpolacions, segurament provinent d’'una visita de monjos
de Montecassino a mitjan del XV.

La regla de Sant Benet (foto sup.) s’observa als monestirs catalans ja des del
IX, car van ser els carolingis els encarregats de implantar-la, mentre que a la
resta de la peninsula Ibérica no va arribar fins I'’XI, per influéncia de Cluny. Aixi,
es van anar abandonant les practiques litirgiques visigotiques (Sant Fruités,
Sant Isidor).

Vencut per la curiositat, comenco a llegir el proleg de la seva Regla, i arribo fins
al verset 33, a on ens aconsella escoltar les savies paraules de I'Escriptura,
com un home assenyat edifica la seva casa sobre pedra, que no caura davant
riuades o vents bufadors...Ja coneixem el conte...


http://ca.wikipedia.org/wiki/Fitxer:Heiligenkreuz.St._Benedict.jpg

5. Conclusions:

El cami de recerca de la bellesa en l'art té, en aquestes époques romaniques i
gotiques, unes de les seves “parades” més importants.

L’analogia ferroviaria que proposo inclou les avui conegudes com a
“correspondeéncies”, quan sempre havien sigut “enllagos”.

M’explicaré: wull significar I'evolucié continuada de la imaginacié humana
aplicada a l'art, en aquest cas monumental, com un tren que no sol aturar-se,
llevat de en certes i especials “estacions”.

| dues d’aquestes, i ben centrals, son l'art romanic i l'art gotic, que poden
explicar perfectament el procés de maduracid mental i la delimitaci6 de la
cosmogonia a mesura que, com a especie, progressem.

Per aixo considero summament important cursar Historia de I’Art Universal.

| com que som a Catalunya, i el seu art romanic és un dels millors considerats
del mén, parlar sobre el monestir abans que de la catedral per redactar
I'’Activitat no m’ha ferit gaire (malgrat tota eleccié suposi una rendncia).

He fruit molt.

Art Medieval
(C) 2005
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