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INTRODUCCIO

La fascinacio per la historia medieval i pels camins de peregrinacié m’ha portat a escollir la Catedral
de Santiago de Compostel-la, arran d’una visita que vaig fer a Galicia el mes passat.

En el present treball, uns apunts sobre els ordes monastics, precursors de I'arquitectura eclesiastica
romanica -especialment I'ordre cluniacenc, que va potenciar els camins de pelegrinatge- ens
introduiran en les rutes de la peregrinacié des dels regnes francs fins a Hispania, i les esglésies que
es trobaven en les mateixes rutes; ens serviran per endinsar-nos en la historia de la ciutat de
Santiago de Compostel-la, I'aparicid de les restes de I’Apostol arran de les quals la ciutat va créixer,
les caracteristiques arquitectoniques de la seva Catedral i el seu interior i exterior que és tot un
exercici d’encaix perfecte d’art romanic, gotic, barroc i neoclassic.

1. CONTEXT RELIGIOS

L’arquitectura romanica neix a Occident entre els segles XI-Xlll, segons els paisos i cada lloc concret,
sota la influéncia de la religié cristiana, sobretot pel que respecta a esglésies i monestirs.

Es un moment de la historia en qué s’ha superat el suposat terror al mil-lenni - amb qué s’identifica
el primer terg del segle XI, segons el qual la fi del mén es preveia per I'any 1000 — i ja s’han acabat
les invasions barbares, per tant Occident viu una relativa estabilitat politica que afavoreix el
creixement de les ciutats i del comer¢. Aquestes circumstancies propicien la consolidacié dels
regnes europeus estables, del feudalisme, i de I'Església com a institucid i focus cultural a tot
Europa.

Des de I'Ultim terg del segle Xl fins a mitjans del segle seglient es generalitza un estil comu en tots
els estats cristians d’Europa, amb tres factors que resulten determinants: la funcié dels ordres
monastics que actuen de reformadors y missioners, la reforma gregoriana que unifica el ritus per a
tota l'església cristiana, i la seguretat de les vies de pelegrinatge que afavoreixen els desplacaments
de la gent als llocs sants - Jerusalem, Roma i Santiago de Compostel-la - per retre culte als sants i
les seves reliquies.

L'ordre benedicti que més va marcar aquest context és:
1.1.’ordre de Cluny

Els monjos benedictins de Cluny, que van reformar el monaquisme de Sant Benet a finals del segle
X, van arribar a ser molt influents, fins al punt que durant gran part de I'Edat Mitjana practicament
tots els monestirs benedictins estaven sota el domini de Cluny. Els cluniacencs van adquirir gran
poder economic i politic. EIl model de Cluny era conegut en I'época carolingia: un monestir principal
al qual s’hi unien d’altres que n’eren dependents perdo amb qui compartien els mateixos objectius
reformadors i acceptaven I'autoritat centralitzada de I'abadia de Cluny.
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L'ordre de Cluny, com a manifestacié social i religiosa caracteristica d'aquella época, necessitava
grans complexos residencials que incloguessin esglésies, claustres, biblioteques, tallers, cuines,
refectoris i dormitoris per als monjos. Els arquitectes cluniacencs van idear noves técniques
constructives amb qué es van edificar complexos monestirs romanics. Al segle Xl les edificacions
seguien sent d'estructura simple perd amb algunes novetats arquitectoniques: esglésies de tres
naus, cobertes amb sostres de fusta o voltes de cand, zones absidals a les capgaleres, suports en
forma de columnes o pilars, facanes amb torres.

Les activitats i el desenvolupament cultural i intel-lectual no van ser tan prioritaris en I'Ordre,
encara que els scriptoria van mantenir una gran activitat en la copia i difusié de manuscrits entre
els segles X i XIl. L'importancia de I'Ordre de Cluny rau en la seva tasca de difusié de I'art romanic.
L'Ordre va deixar una empremta indeleble en I'arquitectura religiosa de I'época. A finals del segle XI
I'ordre de Cluny va edificar la seva església més gran, la tercera, de gairebé 200 metres de longitud.
Cluny Il (aixi s’anomena) es pot considerar com una de les obres cabdals del romanic europeu.

La construccié de Cluny lll havia estat financada pel rei d'Anglaterra i pel rei Alfons VI de Castella i
Lled, fet que va afavorir la rapida extensié de I'Ordre a la Peninsula ibérica i a Occident.

La religiositat dels monarques, juntament amb |'expansid de l'orde cluniacenc a Hispania i
|'establiment de grans rutes de pelegrinatge com el Cami de Santiago, van propiciar rapidament la
difusio de I'estil arquitectonic romanic a la peninsula.

L'Ordre de Cluny va alcar monestirs, ponts, esglésies i hospitals, i va rebre edificis, terres, priorats i
viles a través de decrets reals per aconseguir els seus fins. Per aixo se li deu la preparacié i la
millora de les rutes pelegrines amb hostatgeries, hospitals i esglésies, que se centraven
preferentment en els tres llocs sants esmentats. Cluny estenia el seus models d'esglésies i
monestirs pels camins i fomentava el pelegrinatge; aixi aconseguia difondre els fonaments de la
doctrina cristiana al mateix temps que oferia al poble un suport tant en les seves necessitats
materials com en les espirituals.

La influéncia de Cluny amb el suport de Roma va ser determinant en la Hispania cristiana del segle
Xl per I'abolicié del ritu mossarab, la reorganitzacié eclesiastica-monastica i I'adopcio de la litdrgia
gregoriana.

1.2.’ordre del Cister

Malgrat totes les seves grans obres, Cluny va comencgar a mostrar simptomes d'esgotament des de
principis del segle Xll, mentre prenia forca I'ordre del Cister. El principal impulsor d'aquesta
reforma va ser sant Bernat de Claraval (1090-1153), deixeble dels fundadors de Cister.

L'estetica del Cister va ser I'antitesi de I'ordre de Cluny, que projectava construccions grandioses.
Bernat de Claraval criticava durament l'estética de Cluny: I'ordre cistercenca volia reflectir
|'ascetisme, la pobresa absoluta, i tornar a donar vigéncia a la regla de San Benet, ora et labora.

L'arquitectura cistercenca va sorgir en el tram final del romanic, a la zona d'influéncia del Comtat
de Borgonya i de Cluny. Els seus constructors van recollir les novetats del segle anterior, ple
d'innovacions arquitectoniques: la pedra en aparell i les voltes de pedra que havien substituit les de
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fusta que s'incendiaven amb facilitat. L'estética es va concretar en la construccié en pedra de les
dues primeres abadies, Claraval Il a Aube, i Fontenay, a la Borgonya, cap I'any 1139.

Aquestes primeres abadies es van construir en estil romanic borgonyd, que havia aconseguit tota la
seva plenitud: volta de cané apuntada i volta d'aresta. A més, en Fontenay queda patent com la
nuesa d’elements decoratius no esta renyida amb la concepcid espacial (Toman, 2007;134).

En 1140 sorgeix I'estil gotic a la benedictina abadia de Saint-Denis. Els cistercencs van acceptar
rapidament alguns conceptes del nou estil i van comencar a construir en els dos estils, sent
frequlients les abadies on conviuen dependéncies romaniques i gotiques de la mateixa época. Amb
el pas del temps, el romanic es va abandonar.

1.3.Els camins de peregrinacio

Des de 'antiguitat els dos destins més importants per als peregrins cristians eren Roma i Jerusalem.
A partir del segle IX, arran de I'auge dels monacats cristians, el centre neuralgic dels quals era
I’Abadia de Cluny, i del descobriment de la tomba de Santiago, comencen a sorgir altres centres de
culte, sobre tot al llarg del cami que unia Franga amb Hispania i Portugal.

El significat del cami no era altre que la cerca de la Salvacid, un tret comu de tota la cristiandat en
aquells temps. L'antecedent de la institucié de I’'Any Sant cada vegada que la festivitat de Sant
Jaume queia en diumenge, declarada pel papa Calixt Il en 1122, i la butlla amb indulgéncia plenaria
atorgada pel papa Alexandre Ill 'any 1179 per a tot aquell que peregrinés en aquelles dates, van
suposar un valor afegit immens per a les peregrinacions.

S’havien establert quatre grans camins que creuaven Franga, on es reunien els peregrins provinents
del nord i de I’est per caminar en grans grups i resar fins a la ciutat de Santiago.

Dels quatre,

— el primer era la Via Tolosana, que venia de I'est i passava per Saint Gilles du Gard, Saint
Guilhem Le Désert i Tolosa;

— el segon era la Via Podensis, quasi paral-lela a la Via Tolosana, comengava en Le Puy,
creuava Conques i Moissac;

— el tercer, la Via Lemovicensis, comencava en Vézelay i seguia per Limoges i Perigueux i en
Ostabat s’ajuntava amb la Via Podensis; i

— el quart era la Via Turonensis que iniciava a Tours, seguia per Poitiers, Saintes i Bordeus i
en Ostabat s’ajuntava amb els altres dos. En el poble de Puente de la Reina els peregrins de
la Via Tolosana s’unien al cami dels altres tres i des d’alla peregrinaven tots junts per un sol
cami.

Tots aquests camins confluien a Hispania en el Cami Francés. A la peninsula, si bé els primers
peregrins van recorrer el que avui es coneix com a Cami del Nord a través de la cornisa cantabrica,
I’expansioé arran de la Reconquesta va permetre als reis Sancho el Major de Navarra i Alfons VI de
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Lleé de tragar un itinerari en les terres alliberades, que encadenava les capitals dels regnes
navarres, castella i lleonés fins a arribar a Santiago.

El cami esta descrit en totes les seves variants en el Codex Calixti, obra atribuida al monjo Aymeric
Picaud al voltant de I'lany 1139 per encarrec del papa Calixt Il. El seu cinque llibre indica les rutes
gue seguien els peregrins per Franca fins arribar a la ciutat de I’Apostol.

(1) El cami de Santiago frances.

En molt poc temps Santiago de Compostel-la s’havia convertit en un dels tres llocs de pelegrinatge
més importants de la cristiandat. Els altres dos, Roma i Jerusalem, eren llocs que els cristians
visitaven des del segle |, i eren consagrats el primer al Salvador, i el segon al primer dels Apostols,
Sant Pere. Pero Santiago només era el patrd d’Hispania i dels pobres que eren la majoria de la gent,
els que feien els llargs camins sense saber si arribarien a la meta o si tornarien a casa. Per aix0 no
ha de sorprendre que els peregrins també visitessin durant el viatge altres Sants a qui demanar
ajuda, i es quedessin a descansar uns dies dins dels monestirs. Aquesta és una de les causes del
gran auge dels monestirs al llarg del cami (Toman et al. 2007; 146).

La preséncia de peregrins a Compostel-la esta documentada des de I'any 844, i es va anar
incrementant durant tot el segle X, a pesar de la inseguretat que produien les incursions
musulmanes i els xocs que es produien per les rivalitats entre els petits regnes (Gonzalez, 2011;
255). A més del cami frances, que és el més llarg, a l'interior de la peninsula hi va haver (hi ha
encara) diversos camins de pelegrinatge, com per exemple el cami portugués, el cami del nord, el
primitiu, o el cami catala que comencga a Montserrat, etc.

Cal apuntar que el Cami era també una de les grans vies d’activitat productiva i comercial,
d’expansid, més alla dels territoris ocupats per I'lslam. Pel cami entraven comunitats de francesos
que s’instal-laven a Compostel-la com mercaders, artesans o monjos (Gonzdlez, 2011, 253)
propiciant el creixement de la ciutat.

1.4.Les esglésies romaniques de peregrinacid
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Mentre que a Italia i a Franga el romanic es concreta sobre tot en els monestirs ja existents, a

Hispania la zona de pelegrinatge és "terra de ningu". Es tracta de grans extensions destrossades per
les incursions dels arabs, fet que convertira la part cristiana de la peninsula en un auténtic camp de

proves pel que fa a I'adopcié de noves solucions arquitectoniques.”

A les rutes de peregrinacions es construeixen una serie de monuments que esdevenen el reflex del
romanic internacional. Neix el concepte de les “esglésies de peregrinacid” que serveixen per
atendre el gran vaivé de pelegrins medievals; la seva peculiaritat és que estan dotades de tribunes i
de giroles que permeten la celebracié de la missa i alhora el transit de pelegrins per tot el temple
per retre culte a les reliquies en diferents capelles.

Les caracteristiques arquitectoniques d’aquestes esglésies son:

— Construccions grans, monumentals, amb sostre voltat i generalment amb tres facanes
importants i en les tres -o com a minim en la occidental- hi ha un gran programa
iconografic;

— una planta de tres o cinc naus;

— suports a base de pilars cruciformes amb columnes adossades;

— voltes de cané reforcades per arcs faixons en la nau central i d'aresta a laterals;

— tribunes a les naus laterals;

— creuers destacats en planta, també de tres naus i volta igual que les longitudinals;

— ampli absis central amb girola, i capelles radials al voltant del deambulatori i en els
transseptes;

— El cimbori sobre el creuer per a la funcié luminica;

— Profusié d'escultura monumental de caracter docent i simbolic;

— Cors molt amplis, situats al costat del creuer;

— Un minim de tres torres.
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(2) Planta església de peregrinacid

Cal recordar que la zona cristiana on neix el romanic compren Catalunya i la zona dels camins de
peregrinacio a Santiago, mentre que el sud de la peninsula viu un context politic i cultural (el musulma)
diferent.
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Baveda de canon
Arcos fajones

Columnas pilares Contrafuertes

(3) elements arquitectonics d’una església

1.5.Les esglésies fundacionals del cami

Des del segle Xl i a través del Cami, el romanic s’estén per tot el territori cristia. Les cinc esglésies

fundacionals del cami de peregrinacioé francés amb aquestes caracteristiques sén:

Saint Marti de Tours, a Tours, és la més antiga. Al comengament del segle X ja hi havia un

gran cenobi i es comenca a construir I'església, amb cinc naus i amb la primera girola
plenament romanica. Cap a l'any 1050 es realitza la zona del creuer. Remodelada en
|'época del gotic, es va destruir totalment durant la Revolucié Francesa. L’any 1860 es van
trobar alguns restes de I'antic sepulcre de Sant Marti. Gracies a una iniciativa ciutadana es
va poder iniciar una nova basilica, més petita que I’anterior, que es va acabar I'any 1924.
Saint Martial de Limoges, és de I'any 1025. Sembla ser que la nau central era coberta amb
fusta i a causa d'un incendi es va canviar per sostre voltat cap I'any 1160. Avui no en
gueden restes.

Sainte Foye de Conques, L'església abacial de Santa Fe de Conques és la més petita de les
esglésies de peregrinacid. Es va construir entre els anys 1050 i el 1130. Amb sostre voltat,
té tres naus, tres absidioles i una capella a cada brag del creuer. Té tres torres, dues als
peus i el cimbori. Va patir reconstruccions importants. La portada occidental es va realitzar
I'any 1124 aproximadament, i es relaciona amb I'homologa de Moissac.

Saint Sernin de Tolosa, es va construir entre el 1077 i el 1096. Té cinc naus, tres al creuer,
on cada brag té dues capelles, mentre que I'absis té cinc absidioles. Posseeix dues torres als
peus i una posterior al cimbori. En els angles més propers als peus té escales per pujar al
pis superior. La portada occidental té un timpa amb decoracié escultorica anterior a la de
Santa Fe, realitzada cap a I'any 1100: és la Porta de la Meravella que representa I'Ascensid,
amb una divisié molt clara entre les escenes. A |'església de Sant Sernin es pot rastrejar una
evident relacid escultorica amb el romanic ple de la Catedral de Santiago.
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— Santiago de Compostel-la, que descriuré més a baix, que té I'afegit del misticisme que
suscitava el saber que es trobava al Finis Terrae roma. Santiago de Compostel-la era (i és)
el punt d’arribada, la meta ultima del pelegri que volia venerar el seu Sant i descobrir-ne
les reliquies.

pormedn Iwerst

nave lateral

Iglesia romanica
(4) : dades arquitectoniques interior i exterior església romanica

A pesar que les esmentades van ser les esglésies més conegudes, no podem obviar les importants
construccio fetes a Hispania al llarg del cami, que sén moltes; no podent mencionar-les totes en
destacaré la Catedral de San Pere de Jaca (en la ruta aragonesa), o la basilica de Sant Isidoro de
Lled, i la catedral de Burgos, ja d’estil gotic, en la ruta jacobea del nord.

2. CONTEXT HISTORIC

La historia de la ciutat de Santiago de Compostel-la esta indissolublement lligada a la religidé pel
descobriment de la tomba del seu Patré i pels camins de peregrinacio.

2.1.La llegenda, origen del cami de Santiago

El naixement de la Ciutat de Santiago de Compostella, tal com la coneixem avui, es deu al
descobriment, entre els anys 820 i 850, en un mausoleu d’un cementiri abandonat, d’un sepulcre
atribuit a I'apostol Santiago el Major, un dels dotze apostols de Jesus de Natzaret, mort a Jerusalem
I'any 44 dC.

Segons la llegenda, I'eremita Pelai, alertat per llums nocturnes que es produien en el bosc de
Libreddn, va avisar el bisbe d'Iria Flavia, Teodomir, qui va descobrir les restes de Santiago el Major i
de dos dels seus deixebles en el lloc en que posteriorment s'aixecaria Compostel-la, toponim que
podria venir de Campus Stellae (Camp de I'Estrella), o més probablement de Composita Tella
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(terres belles), eufemisme per cementiri. Aquest fet apareix descrit per primera vegada I'any 1077
en el document anomenat Concordia d'Antealtares’.

El descobriment va propiciar que Alfons Il el Cast, rei d’Asturies, necessitat de cohesié interna i
suport extern per al seu regne, fes un viatge per les seves terres i a I'exterior anunciant un nou lloc
de pelegrinatge per a la cristiandat, en un moment en que la importancia de Roma havia decaigut i
Jerusalem no era accessible perqueé es trobava en poder dels musulmans.

La primera accié que va dur a terme va ser establir una comunitat eclesiastica permanent per
custodiar les restes del Sant, formada pel bisbe d'Iria i els monjos d'Antealtares.

Per a Alfons Il resultava decisiu el fet de comptar amb un centre religids de la talla de Roma o
Jerusalem, que d'alguna manera fos espiritualment independent del regne naixent de I'imperi de
Carlemany. Aixi va néixer la incorporacio de la ciutat de Santiago com a punt ultim del cami de
peregrinacio que havien desenvolupat els monjos de Cluny. A poc a poc es va anar desenvolupant
la ciutat, les vicissituds de la qual no es poden separar de les vicissituds de la seva catedral.

2.2.La ciutat de Santiago de Compostel-la

La ciutat de Santiago de Compostel-la, també coneguda com Sant Jaume de Galicia, viu I'época del
romanic, el pas cap al gotic i el salt cap al barroc amb un cert esplendor, degut a totes les
circumstancies que li van canviar la fesomia.

Arran del descobriment de la tomba dl Sant, I'augment del pelegrinatge fa de Compostel-la un lloc
de referencia religiosa a Europa. Aprofitant el descobriment, el rei d'Asturies Alfons Il, funda una
església i I'envolta de privilegis. Al seu entorn situara comunitats a qui afavorira amb prerrogatives
reals; tot per aconseguir el doble objectiu de tenir un patré per la seva causa, un Santiago cavaller,
“matamoros” (per les lluites contra els musulmans) i al mateix temps una ciutat que li sigui fidel
enclavada al cor de Galicia.

La ciutat, a partir del segle XI ja comenca a experimentar un fort creixement, que coincideix amb
I’esplendor europeu de les peregrinacions jacobees que tenen el seu punt final precisament a la
tomba del Sant. Es va expandir de forma radial al voltant de la basilica convertint-se en una de les
grans urbs medievals hispanes. Santiago era, a més, centre d’una gran senyoria feudal que
s’estenia des del riu Iso fins a I'Atlantic, governada pels bisbes de Compostel-la.

Entre els diversos esdeveniments historics destacats cal recordar que I'Església de Santiago tenia
jurisdiccio sobre la majoria de les seus de Lled i Asturies, un cop alliberada de la vella tutela dels
arquebisbes de Braga, que van mantenir la seva autoritat sobre la major part de les diocesis del
naixent regne de Portugal.

Des del punt de vista social, cal mencionar |'aixecament burgés contra el bisbe Gelmirez i la reina
Urraca (mare d’Alfons VII) 'any 1117.

? document pel qual els monjos benedictins van cedir terrenys al bisbe Diego Peldez per construir la
capcalera de la Catedral, fet que va significar la posterior destruccid del convent benedicti.

10
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L'any 1120 la ciutat es veu recompensada politicament en aconseguir per a la seva església el
distintiu de metropolitana.

Un fet important des del punt de vista politic va ser la coronacié en la mateixa catedral d’Alfons
Raimundez, el futur Alfons VIl de Lled en 1157, como rei de Galicia i emperador.

Des del punt de vista religiés cal mencionar la concessié del privilegi de I’Any Sant Jubilar Jacobeu
mitjangant la butlla Regis Aeterni del papa Alejandro Il en 1181.

En el segle XIl es va redactar el Codex Calixti, un conjunt de cinc textos reunits els anys finals de
I'arquebisbat de Gelmirez, escrit pel monjo Aymeric Picaud, una font fonamental de la historia del
pelegrinatge a la tomba de I'apostol.

Entre els segles XIl i Xlll es va anar articulant la xarxa de carrers dins del recinte emmurallat.
L'arribada de la pesta negra a la ciutat va suposar una forta recessié demografica, que va comencar
a remuntar a partir de 1380.

Al segle XV va comengar una nova expansid vinculada a la seva condicié de centre religids i de
peregrinacid; a principis del segle XVII va patir uns periodes de decadéncia, primer quan des de
Roma es va posar en dubte la peregrinacid de l'apostol a Hispania, i després quan I'Orde dels
Carmelites volia promoure Santa Teresa com copatrona d'Hispania. Aquests entrebancs que podien
representar un fort revés per a I'economia de la ciutat, es van poder resoldre i es va retornar a
|'apostol la seva condicié d'Unic patré d'Hispania.

La ciutat va aconseguir una gran esplendor artistic en el barroc, estil que configura gran part de la
zona historica.

2.3.Les primeres esglésies de Santiago

La primera església es va construir sobre el mausoleu descobert. Els murs eren de macgoneria.
S’entrava i s’anava directament cap a la capgalera on s’hi allotjava la tomba de Santiago.

Aquesta primera església feta construir per Alfons Il el Cast era molt modesta, de pedra i fang,
segons citen alguns textos antics. També era de petites dimensions, ocupava poc més que l'actual
espai de |'altar major. Es va consagrar cap a l'any 834.

Al seu voltant es van anar assentant gents i serveis per atendre els pelegrins que aviat van
comengar a arribar des dels llocs més insospitats.

El successor d’Alfons Il va ser el rei Alfons Ill molt devot de Sant Jaume; I'any 874 es va ocupar de la
construccio de la segona església, que es prolongava des de I'actual capgalera fins a la meitat de la
nau central. Va fer portar sumptuosos materials del sud de la peninsula ibérica. La nova església es
componia de:

— Atrid'accés

— Finestra germinada amb arcs de ferradura
— Mausoleu amb el sepulcre de I'Apostol

— Sostre de fusta i coberta de teules
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— Entrada lateral

— Murs de magoneria i cantons de carreus
— Pilars que dividien les tres naus

— Paviment de terra piconada

L'any 997 el cabdill musulma Almansor, convencgut que Compostel-la guardava grans riqueses es va
dirigir cap a la ciutat i I'arrasa, respectant només el sepulcre apostolic. No va trobar les riqueses
pero com a mostra de la seva gesta s'emporta les campanes del temple fins a la Ciutat musulmana
de Cordova. L'Església d’Alfons Ill va ser reconstruida pero sense la brillantor anterior. Amb el
creixement i diversitat continuada de les peregrinacions, el vell temple es va fer definitivament
petit.

3. LA CATEDRAL DE SANTIAGO

L'any 1075 s'inicien les obres de la catedral romanica al voltant del temple d'Alfons lll, que es va
mantenir en peu encara durant un cert temps.

L'iniciativa parteix del bisbe Diego Pelaez i el rei Alfons VI de Lled i Castella. El mestre Bernardo el
Vell, i el seu ajudant Robert, a les ordres de Diego Peldez inicien el projecte. Peldez deixa assenyalat
|'esdevenir edificatiu de tota l'obra, que es fara segons el seu projecte, fins i tot després que ell
sigui apartat de I'obra per suposades intrigues.

La idea era construir un espai que donés una projeccié europea a Compostel-la, una ciutat que
gracies a les peregrinacions no parava de créixer.

El temple romanic dissenyat era de grans proporcions - un dels majors de I'Europa del seu temps - i
es van convocar mestres d'obres de distintes procedéncies per aixecar-lo, especialment francesos,
gracies a les relacions i intercanvis culturals propiciats pel cami de Santiago. Es volia una catedral
romanica adequada a les necessitats i caracteristiques dels pelegrins, és a dir una Església de
peregrinacié d'inspiracié francesa.

Les etapes constructives van ser les segiients:

Primera etapa: 1075-1088: La construccid de la capcalera sota el mandat de Diego Peldez. El
responsable és el mestre Bernardo el Vell. Es construeixen les tres capelles centrals de la girola: la
del Salvador, la de Sant Joan, la de Sant Pere i els murs adjacents. La primera capella és un annex
provinent del claustre del monestir d’Antealtares que era al costat.

El periode del 88 al 94 és un periode de paralitzacié de les obres.

Segona etapa: 1094-1101: Intervé el mestre Esteban. (capelles de Santa Fe i Sant Andreu), es
construeix el trifori absidal, i una part del creuer (capelles de Sant Nicolau, Santa Creu, Sant Marti i
Sant Joan Bautista). L’ intervencié del mestre Esteban va suposar una innovacio estilistica respecte
de les obres anteriors, ja que va introduir a la capgalera el model de capella de planta poligonal.
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Tercera etapa: 1101-1122: El bisbe Diego Gelmirez s’ocupa de les dues portades del transsepte: la
Francesa i la de les Argenteries. Arran de la mort de Gelmirez es va completar el temple amb
|'aixecament de la portada occidental, el Portic de la Gloria (a I'actual plaga de I'Obradoiro).

Se’n va ocupar el mestre Mateu que hi va treballar durant més de vint anys: Va comencar fent una
cripta - I'anomenada Catedral Vella — per salvar el desnivell del terreny. Sobre ella va algar el Portic
de la Gloria, el principal conjunt escultoric europeu medieval; davant del portic va realitzar la
facana, amb dues torres i una gran rosassa per il-luminar les naus. Les parets exteriors les va dotar
de contraforts per sostenir els arcs de mig punt, i permodols als seus alers.

Al final del segle XIll s’ afegeix a la Catedral la capella de la Corticela, que era el petit temple dels
monjos d’Antealtares que s’havia construit en época d’Alfons Il

La catedral romanica pensada de principi a fi per als pelegrins, que fins i tot passaven les nits en
ella, es va donar per conclosa amb una solemne cerimonia de consagracié que es va celebrar el 21
d'abril de 1211.

I SERMARDO EL VIS0 137R 008
B VAEITRAO EXTERAN ¥ 1388 £100

DERMARDD EL SOVEM, MALSTRD SE FLATERWS 1500, 1148
T ALITRD MATEO 11661100

(5) etapes constructives de la catedral

3.1. INTERIOR DE LA CATEDRAL
3.1.1. Caracteristiques arquitectoniques:

Construida sobre un perimetre de vuit mil metres quadrats, té planta de creu llatina amb tres naus
qgue es perllonguen en els bragos de la creu, i capgalera amb girola i absidioles. La longitud de la
nau central és de 97 metres. La nau lateral (transsepte) en direccié nord-sud fa uns 65 metres. Les
voltes de cand (semicirculars) de les naus s'eleven fins als 20 metres, inhabitual en el romanic. La
major altura és la del cimbori, en el creuer, amb 32 metres. Les capelles dedicades al culte sén 17,
comptant la capella major que és I’altar major.

L'interior del temple es compon de:
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La nau central: té una amplitud de 10 metres i fa 22 metres d’alcada, El sostre es cobreix amb volta
de cand peraltada. Les naus laterals, de menor altura i uns 5 metres d'amplada tenen al sostre amb

voltes d'arestes.

(6) nau central: pilars que separen les naus laterals, sostre amb volta de cand

Sobre les naus laterals s'alcen les tribunes amb arcs geminats que recorren tot el perimetre interior
del temple. Els finestrals, formats per arcuacions de doble arc sobre la part superior de les naus
proporcionen il-luminacié a la part superior de la nau central, fet que contrasta amb la major
penombra de la zona inferior.

Les voltes se sostenen mitjangant pilars compostos de base quadrada que presenten columnes
adossades circulars (42 en total), organitzades de forma que la columna que déna a la nau central
té tota l'alcada de la mateixa nau, fins a tocar l'inici de I'arc faixé corresponent. Els capitells son
molt variats, hi ha amb motius historiats més proxims a I'absis, i amb figures vegetals a la galeria.

El cimbori nervat o de mitja taronja esta situat al creuer del transsepte. La seva cupula es
octogonal sobre trompes (que permeten passar d’una estructura quadrada a una poligonal). El seu
tambor és format per vuit finestrals que s'emmarquen en altres tants arcs de mig punt. Del mig del
cimbori penja el Botafumeiro el dies senyalats de litdrgies.

(7) Cimbori: es pot apreciar I'inici dels arcs de mig punt, i una trompa.
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A la capgalera hi ha I’absis amb cinc capelles interiors, la central més gran que les laterals, al
voltant de la girola; les cinc capelles son semicirculars, excepte la central que és quadrangular. Pel
costat dret de la girola es pot accedir al mausoleu que es troba darrera de I'altar, subterrani, i pel
costat esquerre es pot pujar al cambril per seguir la tradicié d’abracar I’Apostol que és a laltar.

El transsepte s'organitza també en tres naus als extrems de les quals s'obren les portades a
I'exterior (a la esquerra I’Atzabetgeria, a la dreta Les Argenteries). D'altra banda, el transsepte nord
presenta quatre absidioles, disposades dues a cada costat de la capcalera. En aquest enorme
transsepte s'alcen també tribunes sobre les naus laterals.

Al nartex se situa el Portic de la Gloria. En la construccié primitiva, en aquest espai se situaven a
banda i banda sengles torres de planta quadrada. Avui la facana principal apareix recoberta per la
facana de I'Obradoiro d'estil barroc.

La il-luminacid interior prové de les finestres dels dos pisos de les naus laterals del periode
romanic; a I'alcada de la capella major sén polilobulades i les que corresponen a la girola sén ulls
de bou.

Tot I'espai interior del temple esta organitzat de manera que els fidels (després de concloure aqui
la seva peregrinacié fins a la tomba de I'apostol Santiago) puguin accedir a la catedral pel nartex o
per la porta de I’Atzabetgeria (que és por on solen entrar), recérrer les naus laterals fins arribar a
la girola, on darrere de I'altar s’accedeix al sepulcre de I'apostol. Aixd permet que es puguin dur a
terme les cerimonies religioses sense interferencies.

3.1.2. Les capelles de la Catedral

Totes les capelles de I'absis eren construccions noves excepte dues: 1) la capella del Salvador que ja
hi era i formava part de I'església del Convent d’Antealtares ubicat alla abans de la construccié de
la Catedral; mitjancant un acord signat entre el bisbe Diego Peldez i els benedictins aquests van
cedir la part del terreny corresponent a la capella del Salvador. 2) Anys més tard (al segle Xlll), es va
annexar la capella de la Corticela, un oratori dels monjos que custodiaven la tomba de I'apostol; es
va tapiar la seva entrada independent i se la va incorporar a la catedral, de la qual avui forma part.

En aquest enllac (8) es pot veure el lloc exacte d’ubicacid de les dues capelles abans de ser
annexades, quan la Catedral era encara I'església feta construir per Alfons Ill.

a) Les dues capelles annexades

Capella del Salvador: Es |a capella per on es va comencar a construir la Catedral I’lany 1075. Es de

planta practicament quadrada, i aixo és deu al fet que era una part de I'antic convent, tal com he
mencionat anteriorment.

Es el lloc més antic de la Catedral. Ho demostren les inscripcions en dos dels capitells de I'arc de
I'entrada a la capella, un amb la representacié del rei Alfons VI i I'altre amb dos angels portadors
d'una banda on es pot llegir: “REGNANTE PRINCIPE ADEFONSO CONSTRVCTVM OPVS” (Regnant el
princep Alfonso es va fer aquesta obra). L'altre, que representa el bisbe Diego Peldez, amb la
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inscripcid que sostenen els angels que resa: “TEMPORE PRESVLIS DIDACI INCEPTVM HOC OPVS
FVIT” (En temps del prelat Diego es va comencgar aquesta obra).

El seu absis és semicircular; darrere de les columnes de I'arc triomfal hi ha dues absidioles estretes
(una a cada costat) i de gran alcada, que arranquen del sol i arriben practicament a la unid del
parament amb la volta. El retaule col-locat entre les dues absidioles amaga la part central de la
capcalera.

La zona d'accés a la capella esta assenyalada per arc faixd dobler, recolzat en pilastra i semi
columna adossada amb els seus respectius capitells. Entre I'arc triomfal i I'esmentat arc faixd els
espais laterals de la capella tenen vans de gran amplitud adornats per arquivolta recolzada en
columnes decorades amb capitells.

L'arc triomfal doble és decorat a base de bordd i escocia en arc i doblec. Porta una inscripcié
pintada al-lusiva a la titularitat de la capella. Els capitells d'aquesta zona més propera a l'altar sén
diferents als de la resta de la capella, en el sentit que sdn de marbre i d’un estil més arcaic, fet que
pot confirmar que es tracta de la reutilitzaci6 de peces d'un temple precedent.

nttp Usywiroukanicoaragones.com

(9) Capella del Salvador (arquitectura sostre i laterals)

El retaule que presideix la capella és de marbre policromat d'estil plateresc, el comitent va ser
I'arquebisbe Alonso Fonseca i Ulloa, a principis del segle XVI. El retaule conté les imatges del
Salvador, de la Mare de Déu amb el Nen i de Santiago pelegri.

La capella era coneguda també com la “capella del Rei de Franga” per la devocié que tenien al
Salvador els monarques francesos del segle XIV i també del segle XV.

Capella de la Corticela: L’altra capella destacable, pero que va ser col-locada uns quants anys més

tard és la Capella de la Corticela:

La capella la va fer construir Alfons Il al segle IX i era un oratori del monjos d’Antealtares que
havien de custodiar el sepulcre de Santiago. El seu nom “Corticela” deriva del llati curtis, que vol dir
petit espai tancat, per a distingir-lo del temple apostolic. El petit temple va ser absorbit per les
successives ampliacions de la construccié de la Catedral convertint-se al segle Xlll en la capella que
veiem avui. S’hi accedeix des del brag nord del creuer, a través d'un passatge construit al s. XVIILI.
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Construida en cadirat de granit, cobertes de fusta i pis de rajoles es divideix longitudinalment en
tres naus. A l'interior s'observa I'antiga estructura preromanica, aixi com les intervencions
romaniques, dins de la reconstruccié del segle XlII.

Les tres naus son separades per arcs de mig punt amb columnes de capitells decorats amb motius
vegetals. L'absis de la capgalera té un finestral amb decoracié escacada.

La nau central amb coberta de fusta és de gran al¢ada, i s’hi obren profunds finestrals rectangulars,
mentre que les naus laterals, cobertes també amb enteixinat de fusta, queden molt més baixes, i
son il-luminades per finestrals de mig punt, oberts en els seus murs.

La porta lateral esquerra (tapiada) pot ser del segle Xl i és possible que fos la via de comunicacid
amb el monestir; la porta de la dreta és posterior i sortia a la "Via Sacra" que portava a la Basilica.

La reforma de la primera meitat del segle Xlll va dotar el temple de la rosassa amb gelosia en
cercles sobre I'arc triomfal (igual que a la fagcana, les restes son visibles), del finestral amb columnes
de la capella major i d'una major visibilitat a tot el temple, en substituir els arquets divisoris pels
dos grans que, a cada costat, cavalquen sobre la gruixuda columna central.

(10) Capella de la Corticela

Pel que fa a la decoracié escultorica, la capella és bastant austera. La portada romanica té
columnes de fust llis i els capitells tenen decoracié vegetal. Consta també de diverses arquivoltes
amb columnes i capitells decorats amb motius vegetals i zoomorfs, i al timpa es representa
I'Adoracio dels Reis Mags.

A l'interior, al mur nord, hi ha el conjunt de Jesus a I'Hort de les Oliveres fet de granit policromat,
del segle XV. En la nau lateral dreta es troba la sepultura del cardenal Gonzalo Eans, mort en 1342,
amb la seva figura jacent sota un arc ogival amb motllura decorada amb puntes de diamant.

Al canté dret de I'entrada hi ha un sepulcre amb una estatua jacent d'una dona. Es del segle XV i es
creu que correspon a una pelegrina morta a Santiago pero es desconeix el motiu pel qual hauria
estat enterrada en aquest lloc.

17



Juana Morales Garozzo
UOC — Humanitats
Historia de I'Art |

L'any 1527 la Corticela esdevé oficialment la capella dels peregrins estrangers. Cap al 1711 la
Corticela deixa de tenir una entrada externa independent i s’integra a la Catedral, tal com és avui.
Per fer I'accés a la Corticela des de dins de la Catedral es va haver de sacrificar la capella de Sant
Nicolau que hi havia abans al transsepte.

a) Totes les altres capelles de la Catedral

A part les dues capelles detallades més a dalt, la Catedral té altres catorze capelles, totes dignes de
visitar per admirar la profusié d’estils que hi conviuen. Les seves construccions i ornamentacions
romaniques han anat desapareixent al llarg dels anys per totes les successives reestructuracions
gue han donat com resultat les capelles actuals.

Entrant des del Portic de la Gloria i seguint les agulles del rellotge ens trobem amb les seglients
capelles:

A la nau central:

La capella del Crist de Burgos. Es tracta d’una capella barroca, datada entre 1662 i 1665. La
planta té forma de creu grega amb una cupula de cassetons. La talla del Crist, d’autor anonim,
va ser traslladada des de Burgos I'any 1754. Compta amb dos altars laterals d'estil barroc; el de
la dreta representa l'escena evangélica de Maria Salomé intercedint en favor dels seus fills
Jaume i Joan davant de Crist; el de I'esquerra mostra I'escena de Sant Pere plorant després de
negar a Jesus.

La capella de la Comunié, és neoclassica (1768-1782), també anomenada del Sagrat Cor. Es una
capella de forma circular, molt ampla. Al segle XVIII va patir importants transformacions a mans
de l'arquitecte Miguel Ferro Caaveiro, que la va convertir a l'estil neoclassic, amb vuit grans
columnes que sustenten la clpula, on s’obre un ocul que il-lumina I'espai. A I'entrada podem
trobar la imatge de la Verge del Perdd, tallada en alabastre. El sepulcre de I'arquebisbe Raxoy es
troba a la dreta de la capella, i el de I'arquebisbe Lope de Mendoza a I'esquerra. El retaule és de
Francisco de Lens i mostra quatre imatges dels doctors de I'Església realitzades per Gregorio
Espanyol i per Juan Davila (que també van realitzar el cadirat del cor de la catedral entre 1599 i
1608, actualment conservat al monestir de Sant Marti de Pinario).

Al costat dret, sempre entrant pel Portic de la Gloria, hi ha la capella de les Reliquies aixi com la
Sala del Tresor, pero ambdues formen part del Museu de la Catedral i s’hi accedeix des d’alla.

Al transsepte:
Rodejant la nau sud (porta Atzabetgeria) trobem:

La capella de la Verge de Fatima, també coneguda com de Sta. Catalina. Es un antic panteé que
es va transformar en capella cap I'any 1536. La figura de la Verge fou donada pels peregrins
portuguesos I'any 1948.

La capella de Sant Antoni o Sant Fructuds. Fins al segle XVI va ser la capella de Sant Nicolau de
Bari, patré dels camins i dels peregrins. Durant els segles XVI i XVII es va utilitzar juntament amb
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la capella del Salvador per lliurar al peregrins la Compostel-la, certificat acreditatiu d’haver
acabat el cami.

La capella de Sant Andreu, va ser realitzada entre 1673 i 1674; diu la tradicié que aquest
apostol va arribar en vaixell i tenia molts devots a Galicia.

La capella de I’Esperit Sant o de la Soledat, la més antiga de les capelles gotiques. Es va fundar
a mitjans segle Xlll sobre un’obra romanica anterior. Va ser ampliada al segle XIV i reformada
posteriorment en diverses ocasions. L'imatge de la Verge que és a l'altar, va ser realitzada I'any
1666. La peanya, els angels i les peces ornamentals sén també peces donades, i el frontal de
plata el va realitzar Antoni Morales I'any 1747.

La capella de la Concepcid, és d’estil renaixentista, va substituir una romanica durant la primera
meitat del segle XVI. La reforma la va realitzar Juan de Alaba. En destaca el retaule major, de la
primera meitat del segle XVIII, obra de Diego Fernandez de Sande, amb les devocions principals
de la Verge i el Nen i el davallament del Crist de la Creu. En el sol esta enterrat |'arquitecte
Domingo Antonio de Andrade.

A la girola:

El deambulatori permet la peregrinacié al voltant de la figura de I’Apostol. Totes les capelles sén
obra de la primera fase (Bernardo — Pelaez). Més tard es van afegir les capelles més proximes al
transsepte.

Seguint les agulles del rellotge trobem les seglients capelles:

La capella de Sant Bartomeu, que abans era dedicada a Santa Fe de Conques fins al segle XVI,
per devocio francesa dels peregrins del cami. Té un retaule plateresc del segle XVI fet en marbre
policromat pel flamenc Mateo Arnao, que conté les imatges de la Mare de Déu del Bon Consell
al centre, amb Sant Bartomeu i Santiago pelegri a banda i banda. També hi trobem el sepulcre
renaixentista amb les restes de Diego de Castella, besnét del rei Pere | el Cruel, mort I'any 1521.

La capella de San Joan Evangelista, germa de I'apostol, és una de les tres capelles romaniques
que es conserven a la girola. Es dels segles XI-XIl encara que es va ampliar en el segle XVIII. El
seu retaule mostra les imatges de Sant Joan, Santa Susanna i Sant Domingo de la Calgada, obres
modernes realitzades per Marifias en 1902. En aquesta capella es troba la sepultura del bisbe
Miguel Novoa Font.

La capella de la Verge Blanca, gotica, amb el seu arc apuntat que rodeja el retaule de fusta, es
va realitzar sobre una capella romanica anterior, cap a finals del segle XIV. Va pertanyer al gremi
dels argenters. Acull una talla de la Verge de Montserrat. Entre les seves parets es poden
reconeixer els sepulcres de Joan d'Hispania, que la va fundar, i dels seus familiars.

La capella de Sant Pere. Aquesta capella manté quasi intacta la seva construccié romanica, i els
frescos del segle XV dedicats a Sant Pere, Unics amb aquest estil en tota la basilica, que es van
descobrir recentment durant la restauracid de I'absis i els laterals.
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Cal ressenyar el retaule barroc dissenyat per Fernando Casas Novoa i construit per Francisco de
Moas I'any 1731. Hi trobem també el sepulcre de Mencia de Andrade amb estatua jacent.

La capella de Mondragdn és d'estil ogival gotic flamiger, i és coneguda també com capella de la
Pietat o de la Santa Creu; deu el nom al seu fundador el canonge Joan de Mondragdn que la fa
construir a partir de 1521 sobre una capella original romanica. El relleu principal, de terracota,
se centra en el davallament de Crist de la creu, obra de Miguel de Sevilla de I'any 1526.

La capella del Pilar, és de planta octogonal, revestida de marbre i jaspi, i culmina amb una
pronunciada clpula vuitavada amb llanterna. Es el resultat d’unificar les antigues capelles
romaniques de Sant Andreu i Sant Fructuds. Es obra de Domingo de Andrade, que la comenca
I'any 1695, pero és acabada pel seu successor Fernando de Casas I'any 1721. Sobresurten els
motius jacobeus com petxines, espases de Santiago, arques i estrelles. Conté el sepulcre del
bisbe Antonio Monroy. Fins a I’'any 1879 va ser utilitzada com a sagristia.

El retaule, de marbre dissenyat per Fernando de Casas esta presidit per una imatge de la Verge
portada de Saragossa.

Cal destacar que només es pot entrar a tres capelles, la de la Comunié, la de la Corticela i la del

Pilar. Totes les altres tenen tanca o porta de vidre.

3.1.3. L’ALTAR MAJOR

L'altar major, o capella major, és tot un conjunt format per I'altar propiament dit, amb els seus dos

pulpits renaixentistes al davant, la cripta sota I'altar i la capella de la Magdalena que és troba just

darrere de I'altar i que és coberta amb un gran retaule.

L'altar Major és el centre cerimonial del temple i on se celebren les misses, inclosa la del
pelegri. Esta situat sobre el mausoleu en qué, segons la tradicid, va apareixer el sepulcre de Sant
Jaume a principis del segle IX. Es obra de Domingo de Andrade i compta amb diverses
representacions de I’Apostol. Fins a la construccié de la catedral hi havia un modest altar per al
culte a lI'apostol, que avui es troba al museu de Sant Paio. A principis del segle Xl I'arquebisbe
Gelmirez va fer construir un nou altar de plata, coronat per un baldaqui, al qual se li va afegir
|'estatua de Santiago sedent dintre del cambril. L’Apostol és de pedra policromada, del segle Xll|
i va vestit de peregri amb una esclavina adornada amb pedreria. A ell s’hi accedeix per la part

III

posterior de l'altar, pujant uns escalons, per realitzar el ritual de la tradicional “abracada” al

Sant.

A la segona meitat del segle XVII se substitueix |'altar medieval que tenia els pulpits de bronze
amb representacions jacobees per un gran conjunt barroc, al voltant d'un enorme baldaqui
piramidal sostingut per columnes i vuit angels. Al segle XVIIl es completa amb el frontal de plata.
El resultat és una bigarrada policromia sobretot daurada i platejada que reflecteix I'esperit
retoric del barroc.
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El cor de fusta (que reemplacava el primer cor, fet de pedra pel Mestre Mateu) que hi havia
davant de I'altar es va retirar I'any 1946 perqué estava molt deteriorat i no es va reemplagar per
cap altre, per a obtenir més espai per als peregrins.

Darrere de I'altar major, a la girola, hi ha un petit hemicicle que avui és tancat i amb el frontal
cobert per un retaule. Es I'antiga capella de la Magdalena, capella romanica restaurada durant
els segles XVII-XVIII. El retaule que cobreix I'entrada és del segle XVIl amb escenes de la
translacio del cos de Santiago des de Palestina fins a Galicia; a sota del retaule una estrella
indica — des de finals del segle XIX - el lloc original del sepulcre apostolic.

La cripta sota l'altar: Sota I'altar major esta la cripta apostolica, el lloc més sant de la catedral.
En ella reposen les restes de Santiago i els seus deixebles Teodoro i Anastasi. L'urna d’argent
amb les reliquies és d'inspiracié romano-bizantina i obra d'artistes compostel-lans. Després de
buidar I'espai de I'antic mausoleu roma dels segles IlI-lll, i entre els murs conservats, la cripta es
va obrir al public I'any 1891. Per accedir-hi s’han de baixar unes escales, just darrere de I'altar.

(11) La cripta per on es veu l'urna de I'apostol al fons

3.1.4. Altres elements interessants de l’interior

La Catedral de Santiago és tan plena d’elements arquitectonics, artistics, historics, amb estils
diferents, que es necessita molt de temps per recérrer-la i admirar cada peca. En destacaré:

La fornicula amb la imatge de Santiago Matamoros del segle XVIII al costat de la porta de
I’Atzabetgeria. Aquesta imatge va ser donada pel gremi dels atzabegers. L'imatge és del segle
XVIII. Des de fa uns anys es cobreix amb flors la part que representa els moros que es troben
sota del cavall, per respecte al mén arab.

Les creus de consagracid: son les Dotze Creus de Consagracid que es van incrustar en uns
guants punts estrategics dels murs de les tres naus i de la girola per a commemorar la
consagracié de la catedral en abril de 1211. Els seus tracos daurats s'acompanyen, en els angles,
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del sol i la lluna i I'alfa i omega. Evoquen les dotze portes de la Nova Jerusalem biblica que
naixera al final dels temps.

Els confessionaris: A la catedral s'escolten llenglies distintes a cada pas. Aixi era ja en I'Edat
mitjana, com assenyala el Codex Calixtinus. Aquesta confluéncia de llenglies suposava un
inconvenient: els pelegrins desitjaven confessar-se i combregar al final de la seva llarga
peregrinacidé i necessitaven algl que els entengués. Aixi van néixer els "lenguajeros" que
parlaven diversos idiomes. A la part superior dels confessionaris es podia llegir l'idioma al qual
es dedicaven. Es conserven dos d’aquests confessionaris, els dos del segle XIX, inspirats
probablement en models anteriors. En un es pot llegir Pro linguis germanica et hungarica i
I'altre diu Pro linguis itala et gallica.

Els organs : Els organs de la catedral conserven la caixa original de 1704 i 1712. Els components
sonors van ser reconstruits el 1977. Sén la manifestacié musical més visible de la catedral, molt
important en |'Edat Mitjana i el Barroc.

La pila baptismal: La pila baptismal, al costat de la porta de les Argenteries, és del segle X o X,
esta recoberta amb una tapa de vidre, i actualment no s'utilitza.

El Botafumeiro: és l'enorme encenser usat des de I'Edat Mitjana com a instrument de
purificacié — fisica i espiritual - en la catedral on s’hi s'apinyaven les multituds. Ja el Codex Calixti
el menciona com Turibulum Magnum, per la qual cosa el ritual data, si més no, del segle XII.
Llavors era penjat d'unes bigues de fusta creuades al cimbori. El mecanisme actual, basat en el
moviment per politges i la llei del péndol, va ser dissenyat durant el Renaixement pel mestre
Celma.

Avui, 800 anys després, se segueix utilitzant: després de la Comunid, sona I'Himne de |'Apostol
en els organs barrocs i el Botafumeiro comenca el seu recorregut pendular davant I'altar major,
per elevar-se fins gairebé fregar la volta del transsepte.

Els almoiners: A cada costat de les
primeres columnes que delimiten el
creuer hi ha adossat un almoiner de
pedra. Son del segle XV, pero el seu origen
es remunta a finals del segle XI. Van néixer
per recollir els donatius dels pelegrins
destinats al finangament de les obres de la
basilica. El de [I'esquerra representa

Santiago el menor i el del costat sud,
representa Salomé la mare de Santiago. (12) Almoiner de Salomé, costat sud transsepte

El timpa del Clavijo: Entrant per la porta de les Argenteries, al costat esquerre, es pot observar
el petit timpa de “la batalla de Clavijo”, sobre una finestra cega decorada recentment amb
motius jacobeus. Es de comencaments del segle XlIl i representa Santiago a cavall com soldat de
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Crist (miles Christi). Es una recreacié de la llegendaria batalla de Clavijo del segle IX, en la qual
I’Apostol hauria aparegut per primera vegada en ajuda de les tropes cristianes.

3.2. EXTERIOR DE LA CATEDRAL
3.2.1. Faganes i portes de la Catedral

Les tres principals entrades de la Catedral medieval es conserven en l|'actualitat, encara que les
successives modificacions van fer perdre la unitat dels seus programes iconografics, que
representaven la historia de la Salvacié.

Originariament els pelegrins entraven per la porta nord o del Paradis, on veien les escenes de la
caiguda en pecat i la promesa de la Redempcid. Un cop visitat el temple sortien per la porta sud o
de Les Argenteries, il-lustrada amb el compliment de la promesa a través de la vida de Jesus
(Encarnacid, Predicacio i Passid). Finalment, a I'oest trobaven el Portic de la Gloria, llavors visible
des de I'exterior, que els mostrava la Jerusalem Celeste on anirien després del Judici Final.

Avui la Catedral exhibeix:

a) Al nord, una faganai porta neoclassica, la d' Atzabetgeria.

b) Al sud, la Unica facana amb porta romanica, la de les Argenteries,
c) Alestlaporta barrocai el lleng de la Porta Santa, i

d) Al oest, lafacana de I'Obradoiro, també barroca i, darrere seu,
e) el Portic de la Gloria.

a) Fagana nord, porta de I’Atzabetgeria

A la facana nord o septentrional que déna a la placa de la Immaculada hi ha la Porta de
I’Atzabetgeria. Va ser la primera en ser construida, al segle Xll, encara que la seva estructura actual
és de finals del segle XVIII. Deu el seu nom al fet que en el seu entorn se situaven els tallers i llocs d
venda d'objectes jacobeus realitzats amb atzabeja. Alla desemboca I'Ultim tram urba dels camins
Frances, Primitiu, del Nord i Angles: és, per tant, la primera cara de la Catedral que veien els
pelegrins. Segons el Codex Calixtinus es coneixia també com a Porta Francesa i Porta del Paradis.

Arran d’un incendi es va reconstruir la nova fagana. L’actual és una combinacié barroca i
neoclassica que es va construir durant I'dltim terg¢ del segle XVIII. Algunes de les escultures que es
van eliminar s'han reutilitzat en altres parts de la basilica. Clemente Fernandez Sarela va edificar el
cos inferior, en qué predominen els dos grans escuts arquebisbals; Domingo Lois de Montegaudo-
va intervenir per decisié de I'Académia de Belles Arts per 'actualitzar' I'estil cap al neoclassic- i va
produir el cos superior, presidit per la imatge de la Fe amb els ulls embenats. Al cim del frontd
s'eleva la figura de I'Apostol.

Avui la majoria dels pelegrins prefereixen entrar a la basilica a través de la fagana de I'Obradoiro,
perdo pel Codex Calixti sabem que durant I'Edat Mitjana els viatgers entraven per la Porta del
Paradis del nord. El Codex Calixti la descrivia com un’obra de marbre profusament llaurada amb
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escenes del Génesi que anaven des de la Creacid fins al pecat original, tractant d'evocar alhora
I’Eden biblic i la Porta del Paradis de Sant Pere del Vatica. Davant d'ella hi havia la Fons Mirabilis,
font avui traslladada al claustre, on els pelegrins es rentaven abans d'entrar a la Catedral.

b) Fagana sud, Porta de les Argenteries

La porta de les Argenteries, obra atribuida al mestre Esteban, és I'Unica fagana romanica que ha
guedat sobre la Placa del mateix i data de I'any 1078 o 1103.

Aquest portal donava sortida als pelegrins cap als carrers principals de la ciutat quan I'Obradoiro
era encara un fangar. A més, aquest atri sud del temple servia d'escenari a les tasques
d'administracid de justicia que exercia l'arquebisbe Gelmirez; la seva creixent impopularitat va
provocar una revolta que al 1117 va destruir la seva mansidé arquebisbal i va fer cremar la bella
facana del mestre Esteban, que mai va tornar a ser la mateixa.

La iconografia va ser reconstruida pocs anys més tard, i en els segles segiients se li van afegir
figures romaniques procedents de la porta nord de la Catedral, per crear el sorprenent conjunt que
es veu avui. Al fris, per exemple, conviuen apostols, angels, signes zodiacals i representacions del
Pecat com la sirena o el centaure. El centre |'ocupa un estilitzat Crist al costat de Santiago.

Enmig dels arcs es reconeix a Abraham sortint de la tomba i a Moisés representat, com ho faria
segles més tard Miquel Angel, amb banyes. Els murs laterals també van aprofitar escultures de la
derruida Porta del Paradis, com la creacio d'Adam i Eva o el rei David en el seu tron.

Sota el fris, el doble portal esta dedicat a la doble naturalesa humana i divina del Fill de Déu. El
timpa de l'esquerra representa la Temptacié de Crist, amb figures afegides com la famosa dona
adultera amb un crani a la falda. El timpa de la dreta mostra escenes que van des de |'Epifania a la
Passid, el judici de Pilat, el Captura, la Flagel-lacié i la traicié de Judes.

c) Facana est, la Porta Santa

La Porta Santa comunica amb la capgalera de la catedral i des del segle XVI condueix directament al
deambulatori i a les reliquies apostoliques. Només s'obre en ocasid dels Anys Sants, quan el dia de
Sant Jaume (25 de juliol) cau en diumenge. Traspassar la porta havent complert la confessié i la
comunio fa guanyar als fidels el Jubileu.

Per fora, el lleng de la Porta Santa esta emmarcat per les 24 estatues recuperades del cor de pedra
romanic del Mestre Mateu, desmuntat al segle XVI. A la part superior destaquen les escultures que
representen Santiago i els seus deixebles Atanasio i Teodoro, obra de Pere do Campo en 1694. La
porta de bronze és molt recent, va ser dissenyada en 2003 per I'escultor gallec Suso Lled. Les seves
fulles mostren imatges de la vida de Santiago.

Des de l'interior de la catedral podem veure aquesta porta barroca (1611) a la dreta de la capella
del Salvador. Esta flanquejada per dues estatues que provenen del cor petri medieval — a la dreta el
profeta Ezequiel i a 'esquerra I'apostol Judes Tadeu - cadascuna amb un pilé d’aigua beneida al
costat. Completen el conjunt una inscripcid en llati que diu “és la casa de Déu i la porta del cel”
(Geénesis, 28,17), una creu de consagracid i un vitrall de 1896 amb Santiago peregri.

24



Juana Morales Garozzo
UOC — Humanitats
Historia de I'Art |

d) Facana oest de I’Obradoiro

La portentosa facana de I'Obradoiro deu el seu nom a la perllongada presencia dels tallers de
picapedrers (obradoiros en gallec) que es van afanyar durant gairebé 100 anys en la construccid
d'aquest gran telé barroc dels segles XVII i XVIIl. En la seva construccié es va emprarn granit, molt
abundant a Galicia, i el vidre.

Fins a llavors la facana es componia de dues torres romaniques de tipus quadrat i alcada desigual, i
una portada doble dedicada a la Transfiguracié de Crist. Les seves portes, obertes dia i nit, deixaven
el gran Portic de la Gloria al descobert i visible des del descampat.

La nova fagana de I’Obradoiro havia de complir quatre funcions:

— Protegir el Portic de la Gloria de les inclemeéncies del temps que |'estaven deteriorant.
— Permetre lail-luminacié del nartex catedralici.

— Integrar la catedral en I'estructura urbana de la plaga.

— Rebre I'escalinata que s’estava acabant de construir.

El major canvi es va introduir des de 1650. Les remodelacions barroques van suposar la renovacio
total de I'exterior de la catedral. Les quadrilles dels arquitectes es van anar succeint i agafant el
relleu per erigir la complexa facana principal i les seves esveltes torres, que representen la
culminacié del desenvolupament de I'art barroc compostel-la.

Els quasi 80 metres d'altura de les torres es van aconseguir en 1747, quan l'arquitecte Fernando
Casas i Novoa -seguint les intervencions iniciades en 1670 per Penya de Toro i continuades per
Domingo de Andrade- va decidir igualar les dues torres amb els seus coronaments barrocs. La
Torre de les Campanes, a la dreta, i la Torre de la Carraca, a I'esquerra, confereixen a la fagana un
gran efecte vertical d'ascensio al cel.

Entre les torres es va disposar el gran retaule-mirall, una combinacié de granit i vidre amb
columnes gegants i les majors vidrieres que s'havien vist a I'Europa d'abans de la Revolucid
Industrial.

Per darrere d'aquest teld es va respectar |'estructura romanica de les naus, concebudes més de 600
anys abans.

En 1750 es va col-locar a dalt I'estatua de Santiago Pelegri que presideix el triptic, flanquejat pels
angels que porten les creus de Santiago. Més avall els deixebles Atanasio i Teodoro custodien el
sarcofag.

Les torres estan presidides en la seva part central per Maria Salomé i Zebedeu, pares dels apostols
Jaume i Joan I'Evangelista, i a I'al¢ada de la balconada es reconeix, a I’'esquerra Santa Susanna i Sant
Joan, i a la dreta Santa Barbara i Santiago Alfeo.

Escuts, volutes, cilindres, piramides, obeliscos i altres formes geometriques - es diu que en la seva
época van estar policromades i sobredaurades-componen un admirable joc de llums i ombres que
resplendeix al vespre.
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L’escalinata de I’Obradoiro:

L'escalinata de I'Obradoiro va ser construida entre 1594 i 1600 per Ginés Martinez, inspirant-se en
obres similars de Miquel Angel, i Diego de Siloé. El resultat és una enginyosa combinacié de dues
escales, una dins l'altra, per doblar les possibilitats d'accés i sortida. Darrere de les seves reixes es
troba la cripta i, damunt d'aquesta, una llotja o mirador que serveix d'avantsala a I'entrada.

e) El Portic de la Gloria

L'entrada oest de la Catedral va ser rematada l'any 1188 amb |'obra mestra de l'escultura
romanica: el Portic de la Gloria (actualment cobert per una bastida). Aquest superb conjunt de tres
arcs, esculpit pel Mestre Mateo durant uns 20 anys, dota l'atri del temple d'un poderds
simbolisme, la lectura del qual enllagava amb la de les restants facanes exteriors: pecat original,
Redempcid i Judici Final. Més de 200 figures de granit interaccionen com en un quadre animat per
compondre un missatge teologic centrat en la Salvacié de I'Home.

El Portic, a més, ha de ser entés com un conjunt simbolic de la Jerusalem Celeste format per la
cripta inferior, el mateix portic de tres arcs i la galeria de la tribuna, a la part superior del temple,
gue serien els equivalents de la Terra, el Judici Final i la Gloria.

El Portic es compon de tres arcs, un per cada nau de la Catedral, amb els seus respectius timpans,
arquivoltes i columnes; un socol inferior, i una columna central o mainell, llencos de la
contrafacana (cap a la fagana de I'Obradoiro) i sostre voltat.

Arc Central: L'arc central reflecteix la visié apocaliptica de la Jerusalem Celeste: Crist ressuscitat,
envoltat pels quatre Evangelistes i els seus emblemes: Lluc escriu el seu Evangeli sobre el brau,
Joan sobre |'aguila; Marc, sobre el lled, mentre Mateu apareix amb la seva caixa de recaptador
d'impostos.

Entre ells apareixen els Justos i, a sota, un seguici d'angels que porta els instruments de la Passié
(columna, creu, corona d'espines, llanga, etc.).

Sobre aquest conjunt, en I'arquivolta, els 24 ancians de I'Apocalipsi conversen entre si mentre
afinen els instruments amb que entonaran el cant de la Gloria.

Mainell i socol: El patré de la Catedral, Santiago, presideix la columna central de marbre. Aquest
mainell, llaurat amb I'Arbre de Jesse o genealogia de Crist, mostra a mitja algada les profundes
empremtes de les mans pelegrines que I’han deteriorat.

El basament que recorre el Portic representa monstres, feres i herois de I'Antiguitat aixafats pel
triomf de I'Església. Darrere de la columna es troba la figura del Mestre Mateo agenollat, mirant
devotament l'altar.

Al seu costat esta enterrat I'arquebisbe Pedro Mufiiz que va consagrar la Catedral I'any 1211.
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Arcs laterals: Tota la meitat esquerra del Portic esta dedicada a I'Antic Testament o al Poble
Jueu, mentre que la meitat dreta representa el Nou Testament i els Gentils.

L'arc lateral esquerre es recolza sobre columnes que mostren els profetes: de dins cap a fora,
Moises, Isaies, Daniel i Jeremies.

Entre els rostres dels profetes destaca el somriure de Daniel, I'expressivitat del qual mostra un
dels primers passos cap el naturalisme gotic. Hi ha qui creu que el somriure del jove profeta és
un gest de complicitat cap a la figura d’Esther, que es troba al costat de les portes de
I’Obradoiro, acompanyada d'altres figures de I'Antic Testament; aquest fet fa pensar a alguns
estudiosos que el Portic és la representacié en pedra d’un drama liturgic medieval, dit Ordo
Prophetarum. De fet, aquesta peca de musica sacra s’escenifica cada any a la Catedral al voltant
de Nadal.

L'arc dret, per la seva banda, es dedica al Judici Final i es recolza sobre les figures dels apostols:
Sant Pere, Sant Pau, Sant Jaume i Sant Joan. A les arquivoltes crida l'atencié la grafica
representacié dels turments dels condemnats a I'Infern: el bevedor tracta d'ingerir liquids cap
per avall, el llaminer intenta menjar una empanada mentre una serp li oprimeix la gola, els avars
apareixen lligats de peus i mans, etc.

Davant d'aquesta escena, al costat de les portes de I'Obradoiro, apareixen personatges del Nou
Testament com Sant Judes Tadeu, Sant Joan Baptista, Sant Bartomeu i Sant Tomas.

(13) detall del Portic de la Gloria

La cripta romanica que sustenta el portic:

Per visitar la cripta romanica que sustenta el mainell, s’ha d’entrar pel Museu.

La cripta s'obre darrere de les escales de doble tir de la facana de I'Obradoiro. Les columnes

centrals son feixos gruixuts, un d’ells suporta el pes del mainell del Portic de la Gloria i I'altre, el de

la facana de I'Obradoiro. Tots els capitells sn decorats, molts van ser tallats pel taller de Mateu.

La seva imponent volta de creueria és probablement la primera d’aquest tipus que es va construir a

Hispania. La cripta és la representacié simbolica de la Terra als peus del Crist del Portic, la seva

volta evoca la volta del cel, i mostra en les seves claus dos angels que porten el Sol i la Lluna.
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L'espai buit s’ha aprofitat per exposar en vitrines la reproduccié dels instruments que toquen els
ancians del Portic de la Gloria, aixi com peces romaniques i gotiques que van formar part de la
Catedral.

(14) detall feix gruixut de columnes de la cripta

3.2.2. Elclaustre

L'accés al claustre gotic-renaixentista es fa per la planta baixa de la fagana de I'Obradoiro on hi ha
les sales arqueologiques que salven el desnivell del terreny, ja que el claustre propiament dit se
situa en la primera planta si es mira des de la plaga.

El claustre original medieval va ser substituit a principis de 1509. L’actual té planta quadrada, amb
trenta-i-quatre metres a cada costat. L'interior és d’estil plateresc. Les seves quatre galeries sén
cobertes per voltes de creueria amb tercelet, bombats i lligadures. Al mateix estil plateresc
pertanyen els estreps que suporten les carregues de les voltes, els pinacles amb que es rematai la
cresteria flamigera que tanca el conjunt. Al terra hi son les lapides dels canonges.

En 1537 i després entre 1539 i 1598 es van realitzar reformes d’ampliacid. Per aixd es va expropiar
un gran nombre de cases adjacents a la catedral tant a la plaga de I'Hospital (Obradoiro) com a la
plaga de les Argenteries.

A la zona central del claustre hi ha la Fons Mirabilis, una font romanica de granit que va estar
situada a I'entrada nord del temple, la Porta del Paradis (avui Atzabetgeria), en la qual segons
narrava el Codex Calixti podien rentar-se fins a 15 pelegrins alhora per entrar a la Catedral nets de
la pols del cami.
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(15) sostre galeria del claustre (volta de creueria amb tercelet)

En un costat estat dipositades les velles campanes retirades de la Torre del Rellotge, entre elles la
Berenguela original, amb notables esquerdes.

3.2.3. Les Torres de la Catedral

He introduit les torres en comentar la fagcana de I’'Obradoiro, aqui profunditzo una mica més en la
seva estructura:

Torre de les Campanes: esta situada al costat dret de la fagana. El primer cos es va construir
durant el segle XllI; en el segle XVI es van realitzar diverses reformes a causa d’una inclinacié de
la seva estructura, fet que va obligar a reforcar-la amb contraforts. Entre els anys 1667 i 1670
es va completar el cos d’estil barroc en qué es troben allotjades les campanes, que sén 14, dues
de les quals van ser regalades pel rei Lluis XI de Franga I'any 1483.

Torre Nord o de la carraca: és la que ocupa el costat esquerre de la fagana de I'Obradoiro i fa 80
metres d’alcada; igual que I'altra torre, va ser edificada sobre una anterior romanica. La seva
imitaciéd de la torre de les Campanes, realitzada per Fernando de Casas Novoa l'any 1738
aconsegueix una decoracié barroca que unifica I'estil arquitectonic de tota la fagana. Aquesta
torre albergava la carraca (xerric-xerrac), un instrument de grans dimensions, fet amb fusta de
castanyer, que es feia sonar en les liturgies de Setmana Santa. L’antic instrument ha estat
substituit per un replica I'any 2010, davant la impossibilitat de restaurar-lo.

Torre del Rellotge, també coneguda com “la Berenguela” (per I'arquebisbe Berenguel), es troba
en la interseccié de la plaga de les Argenteries i la plaga de la Quintana. Fa setanta-cinc metres
d’al¢cada. L'arquebisbe Rodrigo de Padrén va fer iniciar la seva construccié I'any 1316 amb la
finalitat d’utilitzar-la com a torre de defensa; a la mort de I'arquebisbe el va succeir I'arquebisbe
Berenguel de Landoria que va continuar amb I'obra. Domingo de Andrade anomenat mestre
major de la catedral, va prosseguir la seva construccié entre 1676 i 1680 i la va elevar dues
plantes més; va realitzar un coronament barroc en forma esglaonada i hi va col-locar una
llanterna com a rematada final (en l'interior romanen enceses, permanentment, quatre llums
incandescents.)
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En 1833 es va col-locar un rellotge de quatre esferes (una per cada cara de la torre), que té una
sola agulla, realitzat per Andrés Antelo, per encarrec de I'arquebisbe Rafael de Vélez. Com a part
del seu mecanisme compta amb dues campanes, la Berenguela que marca les hores, i una altra
més petita que marca els quarts. Les dues campanes van ser substituides I'any 1990, a causa
d’unes esquerdes. Les originals es troben en un racé del claustre.

Torre del Tresor i Torre de la Vela: La facana del Tresor, adjacent a la de les Argenteries culmina
en el seu extrem esquerre amb la torre del Tresor, que va ser iniciada pel bisbe Gémez
Manrique (1351-1362). La Torre del Tresor esta construida amb forma de deu graons
decreixents, que segons algunes hipotesis imiten les piramides asteques. Deu el seu nom, com
la fagana, al fet que en aquesta torre es va guardar durant un temps el tresor de la catedral. La
torre de la Vela la va construir més tard, en 1615, Jdcome Ferndndez com una mena de réplica
de la Torre del Tresor. Les dues torres estan a cada costat del claustre.

Tot el conjunt que forma la Catedral de Santiago de Compostel-la, vist des de la placa de
I’Obradoiro, es completa amb el Palau Gelmirez pel costat dret i amb el Museu pel costat
esquerre.

4. ESTAT ACTUAL DEL MONUMENT

Els acords signats (Moralejo, 2008) entre la Fundacié Pedro Barrié de la Maza, I'arquebisbat de
Santiago i la Junta de la catedral I'any 2006 preveien dur a terme el projecte de conservaci
preventiva i restauracio del Portic de la Gloria, aixi com el condicionament de la Cripta subjacent
entre els anys 2006-2012 amb un pressupost de tres milions d’euros.

Avui la cripta s’ha condicionat, pero el Portic s’ha quedat sense els fons suficients per acabar la
seva restauracio, per la qual cosa esta envoltat d’'una bastida i és inaccessible al public. La recollida
de fons s’ha ideat oferint la visita —pagada- al portic pujant per la bastida juntament amb una guia.
Aqui, a pesar de la circumstancia, la visio és espectacular, les imatges quasi es poden tocar.

També, I'any passat diversos periodics, entre ells El Pais, van publicar la noticia de la inclinacié de la
Torre de les Campanes a causa de les continuades filtracions d’aigua que s’han pogut constatar. Cal
remarcar que Galicia és una comunitat molt plujosa. Es un deteriorament que pot ser perillés, que
s’ha de vigilar mentre no es reuneixen els fons per dur a terme les reparacions necessaries.

Per ultim, el Codex Calixti original, arran del robatori I'any 2011, i posterior recuperacid, ja no és
visible al Museu de la Catedral.
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5. CONCLUSIONS

Després de visitar la catedral, a mesura que anava recopilant informacié per fer la present
exposicié (gairebé exhaustiva) m’adonava que la tasca em resultaria ardua i alhora fascinant: la
historia de la Catedral és la historia de la Ciutat que creix amb ella; és una historia de cluniencs, de
prelats, de bisbes, de reis, de mestres d’obres i de quadrilles de treballadors que durant tant d’anys
van posar en practica idees arquitectoniques innovadores en aquells moments, i van convertir
un’església en la Catedral que ha esdevingut un referent mundial per la seva arquitectura.

Aquest conjunt de solucions arquitectoniques tan diverses, on tot sembla una barreja de férmules i
d’estils, perd on cada element té la seva propia finalitat, ha resultat aclaparador: un conjunt
harmonids, la consecucié d’'un pla ben definit des de l'inici i dut a terme amb determinacid,
aconseguint fer encaixar amb elegancia cada peca amb ['altra.

Vull precisar que m’he fixat i he apuntat les tombes que hi ha a les diverses capelles i el claustre
perque totes sén de reis, bisbes o arquitectes. No hi sén les sepultures de cap dels mestres que van
treballar a la catedral, Bernard el vell, Esteve o Mateu, a pesar que és la seva tasca la que perdura.
De fet es desconeix on estan enterrats aquests senyors. Es una demostracié que les seves activitats
eren considerades servils i no intel-lectuals; recordem que fins a quasi el segle XV no es distingia
entre artistes i artesans.

En el pla conceptual, m’he adonat com el cristianisme ha influenciat tot I'época medieval. Des del
seu inici—-d’enga Agusti d’Hipona (segle IV)- es va anar inculcant que les esglésies eren la
representacié de la Ciutat de Déu, la Jerusalem Celeste, i amb aquest afany s’han anat construint
tant esglésies com catedrals durant tot el romanic i tot el gotic. Tota I'expressié artistica que lluia
qualsevol església o catedral -des de I'arquitectura, passant per |'escultura i la pintura als murals-
tenia un significat, era el simbol de quelcom supranatural i la cerca de la salvacié de I’home. Aixi el
romanic em sembla una epoca d’introspeccidé, accentuada pel feudalisme que regnava en una
societat rural, mentre que el gotic representava una “apertura” dels sentiments dels homes que ja
vivien en ciutats més prosperes plenes d’activitats i d’intercanvis comercials.

L'arquitectura és fonamental per poder aclarir com es plasmaven les concepcions religioses entre
el romanic i el gotic, fins i tot en els moments de pas d’'un art a l'altre, fet esglaonadament o
convivint en algunes obres; I'arc de mig punt, els murs gruixuts, els contraforts i la penombra com a
signes d’identitat del romanic, van ser superats per I'arc ogival, les vidrieres, la llum, els arcbotants
i la pronunciada verticalitat del gotic.

Sense oblidar els capitells i sobre tot els timpans historiats dins dels frontons de les esglésies
romaniques, obres d’auténtic art fetes en moltes ocasions per desconeguts. Després d’estudiar la
present activitat, i I'anterior, vaig tenir una gran alegria en el meu viatge a Galicia, en veure el
timpa de I'església de Santa Maria de Noia (construida en el s. XIV sobre un’església primitiva del
segle Xll) o el de la Col-legiata de Santa Maria del Campo a La Corunya, del segle Xll, i poder explicar
que en ambdds es veu I'Adoracid dels reis mags, abans que ens ho digués la guia. Sén
ensenyaments que no s’obliden mai, en els quals tinc clar que he de profunditzar.
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Una altra pregunta que em vaig fer, i un punt més a profunditzar, és per que aquestes dues ultimes
esglésies, com també la capella de la Corticela (del segle Xl), a I'interior de la catedral, porten al
timpa la mateixa decoracid, I'adoracié dels reis mags, si les separaven anys i quilometres. Era
només una coincidencia? Era una moda?

El present treball m’ha permes també endinsar-me en el coneixement dels ordres monastics, -
impulsors de I'art a tot Occident- i de les seves mentalitats: austeritat (Sant Benet), riquesa (Cluny)
i retorn a l'austeritat i a la clausura (Cister). Els monestirs, que es construien als afores de les
ciutats, en llocs solitaris que propiciaven el recolliment espiritual, van tenir una importancia cabdal:
d’enca Sant Benet les idees benedictines van ser impulsores del desenvolupament de la societat
medieval a més de ser les precursores de la conservacié de la cultura classica amb els seus
scriptoria, molts dels quals ens permeten conéixer avui com va ser la historia d’aquell temps.

He descobert els camins de peregrinacid, als quals jo personalment no havia prestat gaire atencio
fins que vaig veure el film “El camino”, la historia d’un pare que decideix fer el pelegrinatge en lloc
del seu fill mort en un accident; m’he adonat quant n’esta de lligada la historia de Santiago a la
historia dels peregrins que la segueixen visitant continuament, seguint els mateixos passos que els
peregrins de fa mil anys. Sén els peregrins, juntament amb la Catedral, - és a dir, /a religid cristiana
- els qui han fet de Santiago el gran centre cultural que és avui. Tanmateix les motivacions del
pelegrinatge han canviat: avui es fa el cami com un exercici de superacié personal — espiritual i
fisic- i també com el recorregut per una important ruta cultural on es poden admirar tots els
monuments que I'art medieval ens ha deixat.

Per ultim, la principal caracteristica de la present activitat ha estat el focus sobre un monument
concret per descriure les seves caracteristiques arquitectoniques. La meva eleccié m’ha permes
profunditzar molt en tots els temes que envolten Galicia — que desconeixia - amb diferents
lectures, i opinions tan diferents que no tinc més remei que tornar-hi per seguir profunditzant en
els meus estudis. Mirant enrere i recordant Huyghe, Gombrich, Eco i les seves diferents opinions
sobre la historia de I'art i la bellesa, he de concloure que tot és bell quan se sap mirar amb el
coneixement adquirit, i amb I'objectivitat que necessita el fet religiés que dominava els temps que
ens ha precedit.
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